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David Altmejd. Agora

Depuis plus de 30 ans, l’œuvre de David Altmejd s’accomplit dans la 
dualité. Souvent architecturée de manière savante, avec ses labyrinthes 
complexes et son habile ingénierie d’emboitement qui en établissent la 
marque distinctive, elle est pourtant élaborée de façon organique, virale, 
jubilatoire. Tributaire d’une époque où nature, corps et esprit apparaissent 
à la fois ébranlés et rescapés, elle foisonne d’une incroyable assemblée 
de personnages, de bustes et de têtes exhibés dans des boites et des 
reliquaires autant que sur des plateformes et des socles individuels. Il s’agit 
d’un monde concret, exubérant, activé par une matière survivante et doté 
d’un flux énergétique électrisant.

L’agora exposée ici s’attarde à la production des têtes et des bustes créés 
en tant qu’objets autonomes. Les sculptures sélectionnées, sur près de 300 
réalisées depuis la fin des années 1990, représentent diverses périodes, 
postures et techniques. Elles dévoilent la vision de David Altmejd quant à la 
manière dont les êtres naissent, se construisent, se métamorphosent, se 
disloquent, se régénèrent. Elles révèlent aussi l’amplitude d’une pratique 
obsédée par le corps et sa chair, le crâne et ses cavités, l’œil et ses 
connexions, les mains et les doigts qui façonnent la matière.

Une telle assemblée de figures aux allures ancestrales ou futuristes, 
archétypales ou surréalistes, amusantes ou provocatrices compose un 
riche métissage humain et non humain. Véritable forum du vivant aux 
destinées insaisissables, possible concilium fertile et accueillant, l’agora 
explore des questions comme l’identité, le clonage, la mutation des 
espèces, le culte du héros, l’énergie du sexe et la reproduction.

Parmi ces figures insolites, corporéité et psyché s’enchâssent, intuition 
et émotion sont en phase. Œuvres de déposition, souvent, avec ces 
dépouilles morcelées et gisantes qui rameutent le spectre de la fin!; œuvres 
d’élévation, surtout, qui s’érigent et se dressent, enfantées dans la matière 
miraculée aussi bien que dans la forme recommencée, debout, vivantes, 
têtes hérissées, regards engagés.
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Plan de salle
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Liste des œuvres

1. La charge, 2016, bronze, peinture, 182,5 x 52 x 48 cm. Édition 2/3. 
Collection d’œuvres d’art de l’UQAM [2025.1] 

2. Hand Bird 1, 2007, bronze, acier, peinture, 106,7 x 81,3 x 83,8 cm. 
Édition 4/15. Collection privée 

3. Pixie, 2025, bronze, 31,8 x 16,2 x 19,1 cm. Édition 4/15. Collection 
privée 

4. Autoportrait,1994, gouache, crayon à mine, 57,5 x 33,5 cm (sans 
cadre)

5. Untitled, 1999, mousses synthétiques, plâtre, 18,5 x 21,5 x 21,8 cm. 
Collection privée

6. Sans titre. L’idée dure de l’homme lui sort par la tête, 1999, mousses 
synthétiques, plâtre, fil de fer, perles de verre, perles de plastique, 
61 x 61 x 61 cm. Collection privée

7. First Werewolf, 1999 (détail), bois, système d’éclairage, acétate, 
mylar, Plexiglas, mousses synthétiques, plâtre, peinture, pâte à modeler, 
cheveux synthétiques, strass, 24 x 39,5 x 36,7 cm. 
Collection d’œuvres d’art de l’UQAM [2010.8] 
Œuvre achetée avec l’aide du prix de la dotation York-Wilson administré 
par le Conseil des arts du Canada et don de l’artiste.

8. Sarah Altmejd, 2003, plâtre, peinture acrylique, mousses synthétiques, 
cheveux synthétiques, fil métallique, chaine, bijoux, paillettes, acier, bois, 
40,6 x 17,8 x 17,8 cm. Collection privée 

9. Untitled (Blond), 2003, plâtre, résine, peinture, cheveux synthétiques, 
bijoux, brillants, 12,7 x 27,6 x 30,5 cm. Collection Giverny Capital 

10. Sans titre. L’idée dure de l’homme lui sort par la tête, 2007, mousses 
synthétiques, résine, plumes, tissu, peinture, yeux en verre, 
69,9 x 52,1 x 48 cm. Collection privée
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11. Untitled, 2014, mousses synthétiques, argile époxy, gel époxy, quartz, 
teinture pour verre, quartz rouge fantôme, pyrite, cheveux synthétiques, 
résine, peinture acrylique, paillettes, graines de sésame, bourre, 
17,8 x 21,6 x 35,6 cm. Collection privée

12. La concentration, 2015, mousses synthétiques, argile époxy, gel 
époxy, peinture acrylique, cheveux synthétiques, encre de stylo à bille, 
quartz, yeux en verre, acier, marbre, 63,8 x 19,4 x 24 cm. 
Collection Giverny Capital 

13. Tête de femme dans la lune, 2016, mousses synthétiques, résine, 
argile époxy, gel époxy, quartz, peinture acrylique, gel acrylique, cheveux 
synthétiques, strass, acier, 66,7 x 20,6 x 21,7 cm. Collection La Caisse 

14. The Seedsman, 2017, mousses synthétiques, résine, argile époxy, 
gel époxy, quartz, cheveux synthétiques, peinture acrylique, gel acrylique, 
strass, acier, 81,3 x 22,9 x 20,3 cm. Collection Pierre Boulais 

15. Trickster, 2019, mousses synthétiques, argile époxy, peinture acry-
lique, quartz, résine, chemise en coton, yeux en verre, cheveux synthé-
tiques, peinture pour verre, crayon de couleur, crayon à mine, pierres 
précieuses en verre, 76,2 x 26 x 30,5 cm. Collection privée 

16. C.C. (Rising), 2021, mousses synthétiques, argile époxy, peinture 
acrylique, paillettes, quartz, bois, 30,5 x 21,6 x 19,1 cm.

17. Smoking with Oneself, 2021-2025, mousses synthétiques, argile 
époxy, gel époxy, résine, cheveux, peinture acrylique, quartz, crayon à 
mine, Plexiglas, papier, fil, fil métallique, strass en verre, acier, béton, 
84,5 x 55 x 52 cm

18. Hare, 2022, mousses synthétiques, époxy, peinture acrylique, quartz, 
crayon à mine, crayon de couleur, acier, bois, 95,3 x 32,4 x 32,4 cm. 
Collection Claridge

19. Shaman, 2023, argile époxy, gel époxy, mousses synthétiques, yeux 
de verre, peinture acrylique, cristaux de quartz, cheveux humains, pierres 
de verre, crayon à mine, résine, acier, béton, 87,6 x 41,9 x 41,9 cm. 
Collection privée
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20. L’esprit dans le temple de l’âme, 2024, mousses synthétiques, argile 
époxy, résine époxy, résine, peinture acrylique, crayon à mine, crayon de 
couleur, quartz, strass en verre, fibre de verre, acier, béton, 
115,6 x 44,5 x 45,7 cm

21. The Comets, 2025, argile époxy, résine époxy, cheveux humains, 
feuille métallique, mousses synthétiques, fil métallique, crayon à mine, 
cristaux de quartz, strass en verre, peinture acrylique, acier, béton, 
90,2 x 90,2 x 52,1 cm

22. Dieu, 2025, argile époxy, mousses synthétiques, verre, peinture pour 
verre, carton, acier, béton, 65 x 30 x 38 cm.

23. Fée, 2025, argile époxy, mousses synthétiques, verre, peinture 
acrylique, acier, béton, 70,5 x 30,5 x 38 cm. 

24. La crainte, 2025, argile époxy, mousses synthétiques, quartz, peinture 
acrylique, crayon de couleur, acier, béton, 64 x 46 x 52 cm. 

25. Cronos, 2025, argile époxy, mousses synthétiques, peinture acrylique, 
crayon à mine, crayon de couleur, bois, 60 x 60 x 13 cm (chaque élément).

26. La lécheuse, 2025, argile époxy, mousses synthétiques, verre, 
peinture pour verre, peinture acrylique, crayon à mine, crayon de couleur, 
acier, bois, 77,5 x 25,3 x 24,2 cm.

27. Le bal masqué, 2025, argile époxy, mousses synthétiques, verre, 
peinture pour verre, peinture acrylique, crayon à mine, acier, béton, 
69,2 x 30,5 x 37,8 cm.

28. Le larsen, 2025, argile époxy, gel époxy, résine, mousses synthé-
tiques, verre, peinture pour verre, peinture acrylique, crayon à mine, feuille 
métallique, bois, 31,8 x 19,1 x 26,7 cm.

29. L’âme déchaînée, 2025, argile époxy, gel époxy, résine, mousses 
synthétiques, fil de fer, verre, peinture acrylique, , crayon à mine, crayon de 
couleur, feuille métallique, acier, ciment, 98,6 x 38,5 x 41 cm.

30. L’ange, 2025, argile époxy, gel époxy, mousses synthétiques, verre, 
peinture pour verre, crayons à mine, feuille métallique, 28,5 x 18 x 25 cm.
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31. L’antenne, 2025, argile époxy, gel époxy, résine, mousses 
synthétiques, verre, peinture pour verre, peinture acrylique, crayon à mine, 
stylo à bille, vanadinite, quartz, 33 x 21 x 39,5 cm.

32. Série Agora, 2025 
Sans titre 1 à Sans titre 8, crayon à mine, crayon de couleur, strass en 
verre, 45,5 x 30,5 cm (sans cadre) 

33. Série Lapins, 2025 
Untitled 1 à Untitled 12, crayon à mine, crayon de couleur, 
45,5 x 30,5 cm (sans cadre) 

34. Quinze interventions sculpturales et graphiques in situ, plâtre, crayon 
à mine, crayon de couleur, dimensions variables
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Liste des matériaux

David Altmejd se distingue par son utilisation audacieuse d’une multitude 
de matériaux hétéroclites. Cette profusion matérielle est présentée ici par 
ordre d’apparition dans le temps. Cette liste n’est pas exhaustive mais elle 
traduit l’idée d’un portrait de la pratique sur le plan matériel.

Bois, Plexiglas, mousse expansée, plâtre, peinture acrylique, pâte 
polymère, cheveux synthétiques, cristaux, fil métallique, perles de 
verre, résine, paillettes, bijoux, graphite, polystyrène, argile époxy, gel 
époxy, colle, plastique, tissus, crin de cheval, verre, miroir, branches 
artificielles, capuche en cuir, harnais en cuir, écureuils empaillés, système 
d’éclairage, silicone, quartz, pyrite, hémimorphite, aragonite, branches 
de pin artificielles, chaine, fluorite, ornements en cristal, toile de jute, 
plume, smithsonite, améthyste, soufre, hématite, vanadinite, calcite, 
malachite, gel acrylique, yeux en verre, cristaux minéraux, faux cils, encre, 
acier inoxydable, grillage métallique, chaine en or, noix de coco, sable, 
poils synthétiques, plumes de poulet, colorant pour verre, perles en 
plastique, lame de rasoir, coquimbite, céramique, émail, amazonite, fleurs 
synthétiques, glaçure, calcite mandarine, polyéthylène à poids moléculaire 
ultra élevé, graines de sésame, flocage, encre de marqueur permanent, 
encre de stylo à bille, cigarette, pyrite de fer, quartz rouge fantôme, colle 
époxy pigmentée, bronze, marbre, feuille d’or composite, strass, peinture 
au latex, collier en coton, célestite, pigment métallique, cavansite, col de 
chemise en coton, élastique, verre moulé, peinture pour verre, crayons de 
couleur, résine aqua, polystyrène extrudé, coque de noix de coco, fausse 
cigarette, vernis MSA, onyx rose, carreaux de céramique, béton, crayons 
de cire, pansement adhésif, fibre de verre, fil de cuivre, bouton, papier, 
porte-mine, cheveux d’artiste, briquet, ciment, boutons en nacre, paillettes 
de mica, laiton, pierres précieuses en verre, épingle à cheveux, chemise en 
coton, carton, or, pinceaux, pierres précieuses en verre, verre borosilicaté, 
élastiques à cheveux, poils de caniche, strass en verre, ongles d’artiste, 
tube en aluminium, brosse à dents, cheveux humains, marqueur indélébile, 
tiges d’acier, gants en cuir, vis, tuyaux en PVC, stylo à bille, fil de fer, etc.



9

Matières à réflexion

Sculptures en bronze 

Dans l’œuvre La charge, le bronze conserve la trace des mains et des 
doigts qui l’ont façonnée et révèle les attributs des matériaux – jute, 
plâtre, styromousse – utilisés dans la réalisation du modèle. La 
silhouette, avec sa tête ébauchée, ses bras inachevés ou rompus, ses 
jambes percées de grillage et son ventre en creux, semble surgir de 
la matière comme si elle s’autosculptait en direct devant nos yeux. 
Cette sculpture révèle tout l’intérêt de l’artiste pour la mutation des 
genres et des espèces, pour l’interdépendance entre humains et non 
humains, dont la survie, peut-être, serait assurée par l’énergie émanant 
de la métamorphose. Il s’agit d’une œuvre de finesse et de robustesse, 
gracieuse et forte, sereine mais complexe. Car de quelle charge s’agit-il ? 
Sommes-nous devant une réinvention du titan Atlas condamné à porter le 
poids du monde et, pour cela, les figures de l’agora si prolifique de 
David Altmejd sont-elles mises à contribution pour soutenir le fardeau ? 

• Pourquoi choisir le bronze, ce matériau de permanence et 
d’éternité, pour traduire ce qui semble inachevé, ce qui parait en 
pleine émergence, en pleine mutation ? N’y a-t-il pas là une tension 
créatrice dans l’idée que l’œuvre est précisément cette trace, ce 
passage d'un état à un autre ? 

• Si Atlas portait le monde en punition, condamné à un fardeau 
éternel, est-ce l'affaire d'un seul titan ? Cela devrait-il nécessiter une 
communauté hybride, mutante, composite, une agora ouverte et 
diverse ?
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Matière et matériaux

L’«!art de faire!» de David Altmejd repose sur une formidable capacité 
d’expérimentation et de transformation des matériaux. Très tôt dans sa 
démarche, l’artiste reconnait le potentiel fantasmatique de plusieurs 
ready-made et prothèses, comme les yeux de verre, les perruques, les 
vêtements de cuir ou les cravates. Il explore parallèlement plusieurs 
éléments lui servant à édifier des structures (bois, Plexiglas, miroir), à 
créer des matrices et des figures (plâtre, fil métallique, mousse expansée) 
et à façonner et modeler des objets (polystyrène, pâte polymère, résine). 
Peu à peu, il se passionne pour la plasticité expressive de certaines 
substances visqueuses, onctueuses ou juteuses capables de gicler et de 
se coaguler pour induire des formes et des textures inhérentes à leurs 
propriétés. Entre liquide et solide, entre mou et dur, entre mat et lustré, il 
s’agit d’ausculter la matière pour la sculpter, de véritablement l’ausculter 
pour la laisser s’«!autosculpter!»!! 

• Comment définir le geste créateur quand l’artiste ne cherche pas à 
imposer sa volonté à la matière et aux matériaux ? Et si la véritable 
expérimentation ne résidait pas uniquement dans la maitrise 
technique, mais également dans cette capacité à renoncer au 
contrôle absolu — à accepter que la matière ait son propre langage, 
ses propres « intentions » ?
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Têtes et bustes 

Les centaines de têtes et de bustes réalisées par David Altmejd relèvent 
d’une impressionnante morphogénèse et rappellent les chimères, les 
centaures, les sirènes ou les satyres des grandes traditions. Déposés 
sur des socles comme chez Brancusi ou greffés sur des tiges épinières 
en métal comme chez Giacometti, têtes et crânes, cavernes et dômes 
présentent leur cavité béante ou leur enveloppe débordante, avec leurs 
yeux, leurs oreilles, leurs mâchoires, leurs fronts composites et leurs 
parures bigarrées. Alors qu’elles induisent des sensations tactiles et 
mentales, ces sculptures contiennent les germes de leur naissance, les 
traces de leurs mutations et les indices d’une époque qui a franchi la 
barrière des espèces avec la vivisection, les xénogreffes et la moléculture. 
De la science-fiction à la réalité, d’une zoologie du fantastique à une 
créativité du scientifique, David Altmejd réussit ce tour de force de 
mélanger dans le même creuset la magie colorée des matières, la 
fantaisie infinie des formes, la poésie millénaire des gestes de l’artiste et 
l’agora délirante d’un monde mutant. 

• En quoi cette attention obsessionnelle au crâne, au visage, à la tête, 
ces parties du corps qui concentrent à la fois l'identité et la pensée, 
est-elle soit une résurgence mythologique, soit une prémonition 
biotechnologique ? 

• Sommes-nous face à des œuvres d’art qui commentent notre 
époque, ou face à des objets qui « sont » notre époque, qui en 
matérialisent les fantasmes et les angoisses ? 

• Franchir « la barrière des espèces » est-il un acte de création ou de 
transgression ? De libération ou de perte ? 
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Bestiaire

Intensément attiré par la biologie et surtout par le corps humain, 
David Altmejd a créé un bestiaire hybride et fascinant qui comporte 
plusieurs espèces occupant des rôles divers. Tout a débuté avec le 
loup-garou, ce motif puissant en raison du rapport fantasmagorique qu’il 
entretient avec le corps humain. Les têtes poilues au faciès grotesque 
et aux excroissances brillantes, les lambeaux de chair et les ossements 
en morceaux, insolites et magnétiques, sont les vestiges fragiles d’un 
être entier où résonne l’idée d’une animalité troublante, dont l’énergie 
concentrée et latente évoque la longue cristallisation autant que le risque 
d’un réveil angoissant. Depuis 2013, l’artiste a introduit dans son bestiaire 
les lapins et les lièvres, fauteurs de troubles, joueurs de tours, associés 
à la fécondité du fait de leur capacité de reproduction remarquable. Ces 
petits animaux incarnent une forme de naïveté touchante, mais aussi 
un potentiel d’ingéniosité face aux dangers que posent les prédateurs. 
Altmejd apprécie le lapin comme perturbateur de l’ordre établi et source 
de chaos, condition même de la possibilité de réénergiser le monde et de 
le faire évoluer. Il voit en lui une créature d’énergie et de vitalité, une figure 
métamorphe capable d’initier le changement. 

• Les composantes du bestiaire de David Altmejd sont-elles des 
métaphores de la transformation des corps ou des miroirs de nos 
propres mutations ? 

• Quand l’humain bascule, sommes-nous devant la promesse d'une 
métamorphose à venir ?
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La main 

La main fabrique tout. Tout part de ce qu’elle manipule et subvertit, 
de la fourmi au géant, de la coloration des surfaces à l’assemblage 
de miroirs. C’est elle qui détermine les procédures formelles de la 
sculpture!; elle touche, griffe, écrit, écorche, fracasse, travestissant les 
matières, pervertissant les substances. Elle décide, investit l’imaginaire 
de l’artiste, joue dans sa tête!! Elle peut décapiter des têtes, enlacer des 
corps, ouvrager des animaux et des végétaux, ciseler des décors et des 
réceptacles. Elle œuvre. Lorsqu’elle pétrit des crânes, elle part d’un moule 
et de son plein, ou d’une coquille et de son vide. Elle excave des yeux 
partout, tire des oreilles ici et là, libère des substrats colorés, agrège l’or 
et le cristal. La main étête, s’entête, fossilise et sédimente tout ce qui se 
trouve dans l’univers matériel de l’artiste et dont s’échappe, dans l’humour 
aussi bien que dans l’étrange, une énergie qui émane de la transformation 
elle-même. 

• Quand on affirme que la main « décide », ne renverse-t-on pas la 
hiérarchie habituelle entre pensée et geste ? 

• L’intention précède-t-elle vraiment l’action, ou émerge-t-elle plutôt 
du contact même avec la matière ? 

• En quoi la sculpture incarne-t-elle ce mouvement perpétuel entre 
présence et absence ?
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Atelier

Les œuvres de David Altmejd résultent d’une conception de la sculpture 
en acte, en action, en accomplissement. Pour les créer, il s’attèle à 
une approche vitaliste de l’existence et concrétise son désir d’être 
«!un artiste dans l’atelier!», dans une intimité avec ce lieu où quelque 
chose de cosmique peut survenir. Le réel palpable de son espace de 
travail, sorte de laboratoire maniaque et savant de tout ce qui, pendant un 
moment, l’a occupé, encombré, dynamisé et qui continue de le ravitailler, 
en témoigne. Par contre, il s’agit également d’expérimenter la façon dont 
les œuvres peuvent se révéler à lui dans son atelier mental, cette cavité 
crânienne pleine de surprises, allusion parfaite au flux nerveux et à la 
conscience électrisée par le travail, par l’élan artistique si puissant qui 
caractérise son art. Avoir la possibilité d’observer David Altmejd à l’œuvre, 
c’est le voir, très souvent, prendre du recul et incliner la tête pour mieux 
regarder ce que les matériaux «!réclament!» et ce que la main «!propose!». 
C’est comprendre que l’œuvre se développe et se fabrique devant et 
autour de l’artiste et qu’il en fait partie de manière vitale. 

• Si l’atelier n’est pas seulement le lieu de production mais un espace 
de révélation, pourrions-nous le voir comme un partenaire dans la 
création ? 

• L’artiste serait-il placé, dans l’atelier, comme le spectateur de 
son propre processus ? Et si la « sculpture en acte, en action, en 
accomplissement » trouvait son énergie dans l’inachèvement ?
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Points de repère

David Altmejd et la Galerie de l’UQAM

Expositions individuelles

2025  David Altmejd. Agora, Galerie de l’UQAM, 
  commissaire : Louise Déry
2007  David Altmejd, Galerie de l’UQAM,
  commissaire : Louise Déry
2007   David Altmejd, Illingworth Kerr Gallery, Alberta College  
  of Art & Design, Calgary, Alberta, 
  commissaire : Louise Déry
2007   David Altmejd. The Index, Pavillon du Canada, Biennale  
  de Venise, commissaire : Louise Déry
2007   David Altmejd, Oakville Galleries, Gairloch Gardens,   
  Oakville, Ontario, commissaire : Louise Déry

Expositions collectives

2024-2025 Inventaires d’une collection, Galerie de l’UQAM,
  équipe curatoriale : Lisa Bouraly, Marie Fraser et   
  Louis-Charles Lasnier 
2010   Expansion, Galerie de l’UQAM, 
  commissaires : Louise Déry et Audrey Genois
2008   Metamorphosis. Metamorfoz, Akbank Sanat, Istanbul,  
  commissaire : Louise Déry
2002   Point de chute, Centre d’Art Contemporain de Bruxelles, 
  commissaire : Louise Déry
2001   Point de chute, Galerie de l’UQAM, 
  commissaire : Louise Déry
1997   Printemps plein temps, Galerie de l’UQAM

Opéra et exposition

2011  David Altmejd & Pierre Lapointe. Conte crépusculaire,  
  Galerie de l’UQAM, commissaire : Louise Déry
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Œuvres de la Collection d’œuvres d’art de l’UQAM

La charge, 2016 
Édition 2/3 
Collection d’œuvres d’art de l’UQAM [2025.1] 

First Werewolf, 1999. Collection d’œuvres d’art de l’UQAM [2010.8].
Œuvre achetée avec l’aide du prix de la dotation York-Wilson administré 
par le Conseil des arts du Canada et don de l’artiste. 

Publications

2026   David Altmejd. Agora, Galerie de l’UQAM, 240 p.,   
  français/anglais, textes : Louise Déry
2007   David Altmejd. The Index, Galerie de l’UQAM, 72 p.,   
  français/anglais/italien, textes : Louise Déry
2006   David Altmejd, Galerie de l’UQAM, 112 p., 
  français/anglais, textes : Louise Déry
2001   Point de chute, Galerie de l’UQAM, 112 p., 
  français, textes : Louise Déry et Anne-Marie Ninacs

Autres références 

2015  The Flux and the Puddle, publié par David Altmejd   
  Studio, 128 p., anglais/français, texte : Anne Prentnieks,  
  conçu par Laura Lindgren, New York
2014  David Altmejd - Flux, Paris Musées / Musée d’art   
  moderne de la Ville de Paris, 182 p., français,
  textes : François Michaud, Robert Vifian, Louise Déry
2014  David Altmejd, 384 p., anglais, texte : Robert Hobbs,
  contributions : Trinie Dalton, Christopher Glazek, 
  Kevin McGarry, édité par Isabel Venero
2013  David Altmejd, publié par Xavier Hufkens, 80 p., anglais,  
  Bruxelles, Belgique, texte : Oscar Van den Boogaard
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Lectures suggérées

Bailly, Jean-Christophe. (2013). Le parti pris des animaux, Paris, Christian 
Bourgois Éditeur

Carroll, Lewis. (1990). Alice au pays des merveilles, dans Œuvres, Paris, 
Gallimard, Éditions de la Pléiade

Descombes, Vincent. (2013). Les embarras de l'identité - Philosophie de 
l'identité et de la transformation, Paris, Gallimard, NRF Essais

Despret, Vinciane. (2014). Que diraient les animaux, si... on leur posait les 
bonnes questions ?, Paris, La découverte Poche, Essais

Homère. (1965). L’Odyssée, Paris, Garnier Frères Flammarion

Homère. (2013 ). Iliade, Paris, Gallimard, Folio Classique

Kafka, Franz. (2000). La Métamorphose, dans Récits, romans, journaux, 
Paris, Librairie générale française, La Pochothèque

McCormack, Derek. (2008). The Show that Smells, New York, Akashic 
Books

Morizot, Baptiste. (2020). Manières d’être vivants : enquêtes sur la vie à 
travers nous, Arles, Actes Sud

Ovide. (1992). Les métamorphoses, Paris, Gallimard, Folio Classique

Truong, Nicolas. (2023). Les penseurs du vivant, Arles, Actes sud/Le 
Monde

Vian, Boris. (2000). Le loup-garou et autres nouvelles, Paris, Le Livre de 
poche

Wilde, Oscar. (2001). Le portrait de Dorian Gray, Librairie générale 
française, Paris, Le Livre de poche

Wolfe, Virginia. (1993). Orlando, Paris, Le Livre de poche
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À propos de l’artiste

Né à Montréal en 1974, David Altmejd vit et travaille à Los Angeles. 
Diplômé en arts visuels de l’UQAM et de la Columbia University, il est 
un des artistes québécois les plus reconnus de sa génération, tant au 
Canada qu’à l’international. En 2007, l’artiste représente le Canada 
à la Biennale de Venise sous le commissariat de Louise Déry. Depuis, 
David Altmejd a exposé dans les institutions les plus prestigieuses du 
monde. Ses œuvres font partie de nombreuses collections privées et 
publiques, notamment celles de l’UQAM, du Musée d’art contemporain 
de Montréal, du Musée des beaux-arts du Canada, du Musée des beaux-
arts de l’Ontario, du Musée des beaux-arts de Montréal, du Solomon R. 
Guggenheim Museum (New York), du Whitney Museum of American Art 
(New York), du Los Angeles Museum of Contemporary Art, des Musées 
royaux des beaux-arts de Belgique et du Musée d’art moderne Grand-
Duc Jean (Luxembourg). David Altmejd a remporté le Prix Sobey pour les 
arts en 2009 et a été fait Compagnon de l’Ordre des arts et des lettres 
du Québec en 2015. Il est représenté par les galeries Xavier Hufkens 
(Bruxelles), White Cube (Londres et New York) et David Kordansky 
(Los Angeles). 
davidaltmejd.net
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À propos de la commissaire

Louise Déry (Ph. D. en histoire de l’art) est directrice de la Galerie de 
l’UQAM et professeure associée au Département d’histoire de l’art de 
cette université. Auparavant, elle a été conservatrice au Musée national 
des beaux-arts du Québec et au Musée des beaux-arts de Montréal 
ainsi que directrice du Musée régional de Rimouski. On lui doit une 
centaine d’expositions et autant de publications au Canada et à l’étranger 
consacrées, en plus de David Altmejd, à Rober Racine, Nancy Spero, 
Dominique Blain, Sarkis, Françoise Sullivan, Michael Snow, 
Jean-Luc Nancy, Enrique Ramírez et Emmanuelle Léonard, pour 
ne citer que ces exemples. Elle a obtenu plusieurs prix et distinctions 
dont le Prix d’excellence de la Fondation Hnatyshyn pour le commissariat 
en art contemporain (2007), le Prix du Gouverneur général du Canada 
en arts visuels et médiatiques (2015), l’Ordre des Arts et des Lettres de 
France (2017), l’Ordre des arts et des lettres du Québec (2021) et l’Ordre 
national du Québec (2023). 
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Activités publiques

Série L’art observe 

La plateforme de médiation artistique L’art observe comporte plusieurs 
activités publiques – visites commentées, tables rondes, conférences, 
performances, etc. – se posant en compléments au programme 
d’expositions que présente la Galerie de l’UQAM et destinées aux publics 
désireux d’approfondir leur connaissance des arts visuels actuels.

+ Plus d’informations : galerie.uqam.ca/type_activite/serie-lart-observe/

Conférence de David Altmejd
Dans le cadre du Programme ICI – Intervenants culturels internationaux
Mercredi 5 novembre 2025, 17 h 30 – 19 h
Salle Pierre Bourgault (J-1450), pavillon Judith-Jasmin, 1400 rue Berri, 
Montréal 
En français
Entrée libre

Le 5 novembre, la Galerie de l’UQAM et le Programme ICI accueillent 
David Altmejd pour une présentation intitulée La tête enceinte. Artiste 
majeur de la scène contemporaine internationale ayant débuté sa 
formation à l’École des arts visuels et médiatiques de l’UQAM, Altmejd 
est reconnu pour ses sculptures où se conjuguent science-fiction, magie, 
biologie et métamorphoses. Il abordera sa conception de l’art comme 
une technologie capable de donner forme à l’invisible, tout en suggérant 
que c’est peut-être l’invisible en soi qui, à travers cette technologie, 
cherche à s’incarner. En ce sens, ses œuvres ne sont pas simplement des 
objets finis, mais des entités en devenir, dans lesquelles les processus de 
croissance, de décomposition, de transformation restent perceptibles.

Le Programme ICI est une initiative de l’École des arts visuels et 
médiatiques de l’UQAM qui réunit des personnes conférencières 
provenant de diverses disciplines artistiques et de différents pays.
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Présence de David Altmejd dans les salles d’exposition
Vendredi 7 novembre 2025, 15 h – 18 h
Galerie de l’UQAM
En français et en anglais
Entrée libre

L’artiste sera sur place pour discuter avec le public dans une ambiance 
conviviale.

Visite commentée avec Émile Riopel
Mardi 2 décembre 2025, 17 h 30 
Galerie de l’UQAM
Français
Entrée libre

L’artiste et étudiant Émile Riopel sera présent dans l’espace d’exposition 
pour partager son expérience de stage auprès de David Altmejd, réalisé 
dans le cadre du programme de l’École des arts visuels et médiatiques de 
l’UQAM. En collaborant étroitement avec l’artiste, Émile Riopel a assisté et 
contribué à divers aspects de la production sculpturale, tout en mettant 
en pratique ses savoirs théoriques et techniques. Il aura l’occasion de 
discuter des apprentissages liés à la réalisation de cette exposition, 
offrant ainsi un aperçu du processus créatif de l’artiste et de son rôle dans 
ce contexte.

Visite de l’exposition en présence de Louise Déry
Mercredi 14 janvier 2026, 17 h 30 – 18 h 30
En français
Entrée libre

Dans le cadre de la série L’art observe, la Galerie de l’UQAM vous invite à 
une visite conviviale de l’exposition Agora organisée avec la commissaire 
Louise Déry. Cette activité sera l’occasion d’échanger avec le public 
autour des thématiques soulevées par l’exposition.
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Offre éducative

Les personnes responsables de la médiation de la Galerie de l’UQAM se 
feront un plaisir d’accueillir les groupes et le corps enseignant pour des 
visites commentées de l’exposition Agora. Souples et ouvertes à tous les 
groupes scolaires et communautaires, ces visites peuvent être adaptées 
aux besoins particuliers et s’inscrire en dialogue avec la matière abordée 
en classe, le cas échéant. Ces activités sont offertes sans frais, en 
français ou en anglais. Une personne interprétant en LSQ peut être mise 
à la disposition des groupes souhaitant visiter nos expositions avec des 
personnes sourdes ou malentendantes. Merci de prendre contact avec 
notre équipe le plus tôt possible étant donné les délais de réservation. 

+ Plus d’informations : galerie.uqam.ca/offre-educative/

Réservations requises :
Léa Lanthier-Lapierre
Responsable de la médiation et des communications, Galerie de l’UQAM
lanthier-lapierre.lea@uqam.ca
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Aides techniques : Camille Pigeon, Isaac Pierre Racine, Émile Riopel, 
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Préposé·e·s à l’accueil et à la sécurité des œuvres : Sandrine Bélanger, 
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Réviseur·e·s et traducteur·trice·s : Oana Avasilichioaei, Donald Pistolesi, 
Claire Valade, Dominique Vallerand

Imprimeurs : PhotoSynthèse, Repro-UQAM 

Photographes : document original, Philippe Chevrette, Paul Litherland

Vidéastes : dedansdehors.video, Tristan Lajarrige 

Relationnistes de presse : Olivier Lapierre, Julie Meunier



24

Notes
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