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souvenirs chromatiques détachés de
leur objet. La nouvelle série Chroni-
qute des conlenrs inscrit différemment
I'utopie de ce travail, qui consiste a
donner 2 une forme non figurative
un poids géographique, historique,
narratif et autobiographique. Le ti-
tre y contribue, par son écriture fac-
tuelle, évoquant la légende d'un
document d'archives ou le chapitre
d'un journal personnel. «]'érais pré-
sent et j'ai vu ces couleurs»: telle
est la déclaration de 'artiste, dans
sa pureté. Les explications anecdo-
tiques, évoquées dans le dépliant
qui accompagne 'exposition, n'ar-
rivent pas 2 réduire I'énigme. Elles
produisent au contraire le sentiment
d'une pression émotive non formu-
lée, mais inscrite dans la matiére.
Qu'il s'agisse de curiosité, de fasci-
nation, d'intimitcé, de sensibilité ou
de mémoire, toute I'élaboration af-
fective demeure en retrait. La charge
globale en est accentuée.

Plutér que de suivre cette piste,
identifions plutée les liens formels
qui unissent le lieu traicé a la piéce
exposée. La photo en noir et blanc
du dépliant, prise par le peintre,
représente une vue de l'intérieur
de cette boutique de réparation
d'appareils radio désignée dans le
titre. Ce qui frappe d'abord, c'est la
nudité de ce lieu et I'aspect sériel
de I'aménagement (tablettes vides,
tiroirs fermés, objets répétés a plu-
sieurs exemplaires). On constate
alors que la sérialicé de I'ceuvre et
sa disposition symétrique font écho
a certaines caractéristiques du lieu.
De plus, le theme du son (musique
et parole), implicite lorsqu'on parle
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d’appareils radiophoniques, peut
s'appliquer a I'ceuvre peinte: ces cer-
cles, mobiles a cause de leur poids
virtuel variable, peuvent aussi évo-
quer les notes d'une portée ou les
mouvements d’un spectre sonore
ou phonétique (pensons aussi a la
rondeur des boutons de 'appareil
radio...).
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Ainsi, I'art de Pellerin reléve
d'une esthétique comparable a celle
des correspondances baudelairiennes
(«Les parfums, les couleurs et les
sons se répondent»), le son se trans-
posant en couleur, le volume archi-
tectural en surface, la mémoire en
matiére. La caractéristique particu-
liére du rraitement de I'ceuvre est
sa ronalité. Encore 13, c'est I'artiste
qui donne la clé dans gquelques li-
gnes autobiographiques reproduites
au dépliant: «Je viens de rencon-
trer M. de Blois 2 sa boutique. (...)
11 m'a semblé plus faible qu'a I'ha-
bitude.» Cette impression empa-
thique se relie 4 la qualité des cou-
leurs élaborées: elles sont toutes
ternies, délavées, puisque extraites
d'un lieu presque vide, non rénové,
en voie de fermerure, voire de dis-
parition. Derriére son comptoir,
devant ses tablettes et ses tiroirs,
le commergant en noir et blanc de-
meure €loigné et restera inconnu.
Guy Pellerin a composé une perite
musique de deuil.

— ANDRE LAMARRE

Is ALYS

Galerie de 'UQAM, Montréal, 3 mars - 8 avril

L'artiste belge vivant 2 Mexico,
Francis Aljs, en est & sa deuxiéme
présence a Montréal en quelques
mois. On se souviendra que le Mu-
sée des beaux-arts, dans le cadre de
’exposition d’art contemporain
mexicain intitulée «Mol et ma cir-
constance», avait présenté une fort
belle installation vidéo d'Al§'s: Quel-
qutes fois, faire quelque chose ne méne a
rien | Quelques fois, ne rien faire méne
a quelque chose. Plus récemment, la
galerie de I'UQAM nous offrait une
exposition inédite du méme artiste,
inticulée The Last Clown, dont le
commissariat €tait assuré par Mi-
chele Thériaulr.

The Last Clown est une ceuvre
protéiforme, singuligre, profonde
et enjouée. Un dessin animé en bou-
cle (une installation vidéo), quelques
érudes et croquis, de méme qu'une
série de petits tableaux forment un
corpus étonnant, dont le fil d'or
tient en un seul et méme événe-
ment, anodin, farfelu, absurde et

+ répétitif: la chute d'un passant pro-
voquée par une fencontre avec un
chien.

Le déplacement en milieu urbain
et le nomadisme sont au ceeur de
I'activité artistique de Francis Aljs.
D'une certaine manigre, on pourrait
dire que la promenade tient lieu de
méraphore du processus de travail
de l'artiste. Elle illustre également
de fagon admirable ce va-et-vient
entre les disciplines (peinture, des-
sin, vidéo, installation, intervention
ou acte performatif) qui est devenu,
au fil des ans, un trait caractéristi-
que de son ceuvre.

The Last Clown occupait les deux
espaces de la galerie de I'UQAM. La
commissaire a eu toutefois I'heu-
reuse initiative de rétrécir (un peu)
la plus grande des deux salles, un
aménagement qui permettait de
préserver le caractére relativement
intimiste des ceuvres. L'accumula-
tion de petits formats et la fagon
dont ils ont été déployés, tantdt dé-
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posés sur une tablette accrochée au
mur, tantdr 4 plat sur une trés lon-
gue table, invitent le spectateur 2
faire I'expérience de ce travail en
se déplagant dans I'espace. Mais on
s'arréte devant le vidéo et ses ima-
ges en mouvement dont l'action,
répéritive, est scandée par une série
de «rires en boiten. Ces images fas-
cinent, déstabilisent et amusent. Un
homme en complet gris, que I'on
retrouve autant dans les peintures
que dans les esquisses, se meur ici
au son d’'une musique jazzée et un
brin «cartoonesque».

11 y a dans The Last Clown une
forte dose d'ironie, ce «champagne
glacé qui dégrise les consciences
exaltées» (Cécile Guérard [dir. du
collectif], L'Ironie. Le Sourire de I'es-
prit, Editions Autrement, Paris,
1998). Le titre a lui seul, plutdt am-
bigu, nous entraine déja en cette
direction. Lhomme en gris, ce «der-
nier clown», incarnerait la figure
de I'artiste postmoderne, nomade.
A I'évidence, il est aussi un aurto-
portrait de artiste, un peu dérisoire.
On est par ailleurs tenté d'inter-
préter le titre comme érant une sorte
de sourire moqueur, une raillerie
lancée aux artistes qui, avant Alys,
se sont donné une représentation
d’eux-mémes héroique et salvatrice:
le dernier des artistes, le dernier
peintre, ou celui ayant réalisé le der-
nier tableau. Ce «dernier clown»
serait alors peut-étre le dernier par-
mi les derniers, ou le dernier des
derniers.

Le philosophe Thomas McEvil-
ley (1995) voyait en ce personnage
une figure rappelant autant les
«hommes creux» de T.S. Elliot
— ces «hommes de paille» — que
ceux des tableaux de Magritte por-
tant toujours le chapeau melon. Cet
homme incarnerait la figure de I'étre
moderne dévasté par «une forme
aliénante de capitalisme» («a dead-
end figure of Late Capitalist alien-
ation», selon les mots du philoso-
phe). Une vision qui est 2 mettre
en paralléle avec celle de l'artiste
qu'évoque Michele Thériault dans
le catalogue de I'exposition: un
équilibriste «éminemment cons-
cient de la fragilité de sa pratique,
de la vanité du faire et de sa dispa-
rition, du paradoxe inhérent au c6-
toiement de l'art et du non-art».

Lorsque le personnage en gris
se meut, projeté hors de la fixité de
la matiére-peinture, il marche la téte



basse, les mains derriére le dos. Le
paysage environnant ne change pas.
Un chien arrive i sa rencontre: 'ex-
trémité de sa queue, recourbée com-
me une canne, fait chuter I'homme,
sous des cascades de rire. Il se re-
lévera, bien siir, pour se remettre
en marche. Mais quelques instancs
plus tard il croisera ce chien & nou-

Notre dernier clown, lui, n’a méme
pas le mérite de fournir quelque
effort que ce soit, mais il ne sem-
ble pas non plus bénéficier de cet
éphémere instant de liberté dont
jouit Sisyphe au moment ol il court
derriére la pierre dévalant la mon-
tagne du supplice. Il déambule et
erre sans but, nonchalamment, en
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veau. Et il combera, encore. Linci-
dent se reproduit indéfiniment; et
la répétition de la chute et des rires
ne fait que décupler 'humiliation
que doir ressentir le personnage.
Lexistence toute entiére de ce der-
nier semble se transformer en une
sorte de destin tragique, absurde,
oit s'annule toute temporalité et ol
se fixe, pour I'érernité, une pauvre,
banale et humiliante histoire de
croc-en-jambe canin.

Il y aurait beaucoup & dire sur
cecte ceuvre qui donne a penser en
méme temps qu'elle fait sourire.
Certains dérails attirent également
I'atrention: I'ajout du texte sur plu-
sieurs des esquisses et tableaux, qui
prend parfois les allures de fausses
notes didactiques, ou encore I'aspect
vieilloc des peintures, dont les cou-
leurs ternes et les matériaux nous
laissenc croire qu'elles onc été réali-
sées il y a plusieurs dizaines, voire
plusieurs centaines d’années. Et
que dire de ces traces de peinture
qui fusent sous les pattes du chien
alors qu'il décampe aprés avoir
commis son méfait...

Dans sa promenade et sa quéte
de sens, le dernier clown doirt écre
saisi d"un incroyable vertige, car il
effleure la frange d'un possible abou-
tissement au non-sens. On pense 2
Sisyphe, dont le destin est similaire.

subissant I'humiliation répétée d'un
croc-en-jambe exécuté par un chien,
un acte volontaire... de chien.

Il y a un lien 4 établir entre ce
croc-en-jambe canin et un autre
croc-en-jambe, historique celui-13,
qu'est le readymade de Marcel Du-
champ. L'un d’entre eux, un porte-

manteau fixé solidement au sol par
l'artiste, s'inticule d'ailleurs Trébu-
chet. On pourrait dire de cet objet
en particulier qu'il représente, sur
un plan métaphorique, ce qu'est
devenu le readymade dans I'histoire
de I'art du xx°. Duchamp est celui
par qui le non-art a fait son entrée
dans le champ de 'art. Francis Alys,
lui, a faic de son projet d'artiste une
sorte de promenade, un mouvement
de va-et-vient encre l'art et le non-
are, patfois une promenade 2 par-
tir d'un lieu d’arc vers le non-are,
vers ou dans la rue, ou vers on ne sait
trop quoi, lui non plus peuc-écre.
Hasards et coincidences, rencon-
tres parfois provoquées ou désirées,
souvent fortuites. L'ceuvre d'Aljs
cultive ce que Michele Thériault a
nommé pertinemment une «poé-
rique de I'imprévu et de I'anony-
mat».

En un sens, ces deux crocs-en-
jambe s'averent 2 la fois révélateurs
et témoins des contextes propres a
chacun de ces artistes, des paradoxes
et tensions qui ont rendu particu-
liers ces contextes (oserions-nous
dire moderne et postmoderne ?).
Francis Aljs le sait trop bien, par-
fois, un rien méne a quelque chose.
11 sait aussi que souvent, quelque
chose ne méne  rien. Le monde
est insolent.

— MARTIN DESILETS

IRENE F. WHITTOME

Musée du Québec, 10 février - 4 septembre

Les derniéres expositions d'Irene F.
Whittome, qu'il s'agisse de rétros-
pective ou d’expo avec thémarique
plus ciblée, nous ont aisément con-
vaincu de la cohérence toujours re-
nouvelée du travail de l'artiste, le-
quel n'hésite pas, néanmoins, a
s'approprier de nouveaux médiums,
de nouvelles techniques. Celle du
Musée du Québec, 2 la suirte des
autres ec poursuivant la démarche
reconnaissable de Whitcome, ajoute
de nouvelles finesses dans les ren-
vois qu'elle fait  son propre travail
mais également 2 son institution
d'accueil et i I'histoire dans laquel-
le elle s’insére.

Puisant 3 méme la collection du
Musée du Québec, sélectionnant des
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ceuvres plus anciennes de Whitrome
mais aussi des ceuvres provenant
d'aurres artistes, l'actuelle exposi-
tion de Whittome au Musée du
Québec est le résultat d'un travail
qui laisse percer une collaboration
non seulement harmonieuse mais
singuligrement complice. Comme
I'on dit d’un cravail qui nous sem-
ble démontrer de belles résolutions,
I'on pourrait également avancer ici
que l'alliance Whitcome/Lamou-
reux participe de l'espric des dé-
marches propres 2 chacune, qu'elles
soient théoriques ou créarives,
ce qui ne signifie pas, par ailleurs,
que I'une ne peut ni ne doit se
penser sans se jumeler a I'autre.
Avec Johanne Lamoureux donc,

commissaire de I'exposition et au-
teure du texte du catalogue, l'artiste
Whictome a exploré l'ensemble
des espaces du Musée du Québec.
Faic habirtuel, dirons-nous, mais qui
ici ne s’est pas amorcé dans I'esprit
d'y trouver simplement le lieu ol
son travail se logerait plus natu-
rellement, mais plutdt avec la visée
d’'aménager les espaces choisis en
foncrion des liens 2 faire entre les
spécificités du Musée du Québec, de
certaines de ses ceuvres et celles de
Whitcome. Le contexte de l'inscitu-
tion muséale, on le sait, agit depuis
longtemps chez Whittome comme
substance mortrice de sa réflexion
créatrice. A Québec tourefois, il se
trouve spécialement exploité parce
que l'artiste y a travaillé aurant l'es-
pace, I'environnement, l'architec-
ture, la collection et son histoire. En
somme, le propos de «Bio-Fictions»
nous semble expressément fondé
sur la conciliation, qu'elle soic spa-
tiale, esthétique ou spirituelle et,
dans la plupart des cas, exhibée avec
les tensions qu'elle génére. La com-
missaire le souligne pourrant, et 2
juste titre, dans son texte: de méme
que la présente exposition ne se veut
pas une rétrospective, elle ne cher-
che pas non plus 4 dégager chez
Whittome les redoublements des
procédures de son lieu d'accueil.

Des écarts de temps, de techni-
ques, de manires s'ajustenc effica-
cement dans les espaces d’exposi-
tion choisis, nous laissant ainsi avec
la perception que cet ajustement
participe 4 la résolution de plusieurs
des propositions de Whittome.

La description fine et détaillée de
I'exposition «Bio-Fictions» exige
une connaissance aigué des techni-
ques sophistiquées que Whitrome
utilise; de méme, elle nous semble
nécessiter une quantité plus nom-
breuse de mots que ce qu'’il nous
est permis ici pour bien l'expliciter.
Aussi, pour une plus juste compré-
hension des procédés, ainsi que pour
une analyse plus englobante, il faut
se référer au catalogue ol la qualicé
des reproductions rivalise avec celle
du rexte.

La premitre section de l'exposi-
tion tient dans la rotonde du Musée.
Situées rouc juste & cdté de I'ancien-
ne entrée principale reconnaissable
4 sa porte ouvragée, trois estampes
numériques, reprenant le bestiaire
de Rodolphe 11 (débuc Xvir), expo-
sent homme et enfants velus, licorne
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