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Galeries d’art

La nature morte reprend vie a FUQAN

RAYMOND BERNATCHEZ

Amateurs d’art contemporain, qui
considérez que 1’'on peut tout récu-
pérer et qu'il est possible de servir
de la fine cuisine moderne avec les
mets les plus anciens, dirigez-vous
ces jours-ci vers la Galerie d’art de
I’Université du Québec a Montréal
ou l'on montre jusqu’au ler mars
I'exposition Vanités, Regards sur la
nature morte contemporaine. Je vous
garantis que vous saliverez d’aise
€t que vous ne regretterez pas votre
déplacement.

La conservatrice de cette expo,

Détail d’'une huile sur bois et
objet de Peter Krausz, Paysage
et Mémoire : Toledo Revisited
i, 1996. .

Mona Hakim, a regroupé des oeu-
vres de 16 artistes actuels parmi les
meilleurs pour constituer une pro-
position d’ensemble sur le traite-
ment de la nature morte en cette fin
de siecle.

Ce qui nous frappe en quittant la
galerie, c’est la multiplicité de
points de vue sur une méme ques-
tion. Avec quelle ingéniosité et
quelle débordante = imagination,
chacun, de par son propre chemi-
nement artistique, en arrive a con-
cevoir différemment le concept écu-
1é de quelque chose d’immobile
comme la mort, que 'on place de-
vant soi et que I’on réinterpréte sur
un support ou dans une oeuvre en
trois dimensions, pour lui conférer
une vie éternelle en la sacralisant
oeuvre d’art. Ce qui nous frappe
étonnamment a travers cela, c’est
I’extraordinaire vivacité de l1‘art
contemporain d’ici.

Pour effectuer cette double dé-
monstration, Mona Hakim a donc
réuni des oeuvres plus ou moins
récentes de Edmund Alleyn, Mi-
chele Assal, Ginette Bouchard, Jo-
seph Branco, Pierre Charrier, Peter
Krausz, Michel Leclair, Denis Les-
sard, Jean-Marie Martin, Paryse
Martin, Monique Mongeau, Domi-
nique Morel, Louise Paillé, Moni-
que Régimbald-Zeiber, Jean-Jules
Soucy et Serge Tousignant. Cette
seule nomenclature suffit pour éta-
blir qu’on nous propose la un ren-
dez-vous d’une exceptionnelle qua-
lité.

A tout seigneur, tout honneur,
Jean-Jules Soucy, qui fait souvent
dans la démesure, nous offre, dans
une salle distincte, une gigantesque
installation, constituée d'une table
montée de 16 pieds par 24 pieds,
intitulée Bouffons. Mona Hakim a
dit de cette table, regroupant en
son centre une orgie de gateaux,
qu’elle exprime a travers les sucre-
ries étalées la vacuité des calories
vides. Que les patisseries en fassent
patir plusieurs ( et je ne doute pas
que Soucy soit du nombre ) ne fait
aucun doute. Mais j’ai personnelle-
ment vu tout autre chose dans cette

Bouffons, instaliation, techniques mixtes de Jean-Jules Soucy.

oeuvre opulente, qui n’est pas pour
déplaire a cet artiste doté d’un sens
de I’humour social acidulé : comme
la concentration des édifices com-
merciaux au centre d’'une mégapo-
le, que les convives attendus, et qui
ne sont pas légion, se partagent en-
tre eux. Tant qu’a bouffer, bouffons
du bourgeois.

Le plaisir de « sa » propre lectu-
re, que nous procure l'art actuel,
n’est comparable a aucun autre.
C’est avec la méme joie que je me
suis amusé a établir mes propres
liens avec les oetvres des autres ar-
tistes, disposées celles-la dans la
grande salle. Un arrét devant cha-
cune, comme devant les stations
d’un chemin de croix, quelques se-
condes ou quelques minutes d’ob-
servation pour en percer le sens
profond ( ou faute de sens apparent
pour apprécier a tout le moins la
démarche « esthétique» de son

créateur, m’ont permis de renouer
avec des artistes que je connaissais
fort bien déja et d’en découvrir
d’autres, par le truchement de cette
thématique.

Si jétais par exemple en terrain
fort connu en présence des natures
mortes de Peter Krausz et notam-
ment avec ses interprétations des
paysages de Toléde, si j'étais fami-
lier déja avec l’approche figurative
d’Edmund Alleyn depuis qu’il se
« reconsacre » a plein temps aux
arts visuels ( et avec son Show Dance
qu’on voit d’ailleurs dans le der-
nier numéro de Vie des Arts), si le
Domestic Landscape de Jean-Marie
Martin ne m’a nullement consterné
aprés avoir vu récemment ses ta-
bleaux « empoisonnés » chez Trois
Points, si la recherche photographi-
que de Serge Tousignant a été
abondamment médiatisée ces der-
niéres années, si une récente ren-

contre avec Joseph Branco m’a per-
mis de mieux saisir le sens de sa
démarche minimaliste, j’étais par
contre en terrain plus instable avec
certaines autres oeuvres. Comme
avec Vanité ! Vanité ! de Louise Pail-
1¢, une « nature morte télévisuelle
qui... bouge ».

Tout cela pour dire que j'ai bien
apprécié les moments passés de-
vant la plupart des oeuvres et
qu’elles ont, dans l'ensemble, su
provoquer mon intérét pour le the-
me proposé, de l’entrée jusqu’au
dessert. Longue vie a la nature
morte !

L’exposition Vanité, Regards sur la na-
ture morte contemporaine est présentée
ala Galerie d’art de I’'UQAM ( pavillon
Judith-Jasmin, 1400 rue Berri, salle J-R
160 ), jusqu’au 1¢r mars. L’entrée est gra-

* tuite. Les portes sont ouvertes du mardi au

samedi, de midi a 18 h.



HENRY LEHMANK ..
SPECIAL TO THE GAZf:TTE

till lifes are iradltlona]ly meant as private
moments for méditation on the relation-
ship betiween $elf and time passing. But
¥ theworksina current show about still life
and its roots rumble into view like itéms on a su-
o Permarkét conveyorbelt. e i
Titled Vanité§,fRegards sur la Naturég Morte
on temporame, t]ns Iumpy cavalcade now on
viéw at.the Galerie dé 1iniversité di Québec a
it "Rfontréal i an’Sfabitiolls effort to check gut the
' ¢onditiontof an rm that - in its pure
' fg‘gﬁmﬁaay ha gsed?{stg.;(pmy date.
o ﬁf HWeiftated by artist Mona
by 17 Quebec artists,
rnggvﬁas replaced intimacy
M the1 nielanchohc sense that all

Certainly Paryse Martin’s acrylic relief titled
Les Glaces locks still life into a deep freeze — in
the form of a large bluish oval within a thick,
kitschy frame. Thus ensconced in a kind of cryo-
genic limbo, the compacted remains await a bet-
ter world, where art isn’t just another word for
nothingleft to say.

Jean-Marie Martin’s industrial-strength wall-
relief, titled Domestic Landscape, turns architee-
ture inside-out, liberating that unsung sanctum
of self-gratification, the kitchen. Of course, this
is the room dedicated to the prepaxjation of meals,
perhaps the one true remaining form of still life.
But Martin's take on the “counterculture” has lit-

dustrial-strength Cézanne - is the drain of the
stainless steel sink at its centre.

On the other hand, Michel Leclair, a protégé of
the late popster Pierre Ayot, whisks us far from
the raw realm of Draino to the land of grace and
polish. What we get is fancy trompe 1'oeil, a life-
size hall table that is part cardboard photograph.

" DAVE SIDAWAY, GAZETTE
Faux-Choix, a trompe I'oeil image by Michel
Leclair, and Slow Danse, by Edmund Alleyn.

tle to do with the sense that all things ultimately
pass. The sole hint of transience in this work = in-

The amazing 14ck of seams and th % i ;isip'i‘-[é"'s“s of
design will appeal to the most stringent of ﬁ‘muse
-keepers, but somehow questions about life and

--artgetlostinthesheen. s~

Jean-Jules Soucy’s mvmb:ﬁﬂe hi-cal tidal w;ive
of faux-pastries, covering &{vast table, threatens

till life looks like spent form in UQAM exhibition

signant has long been interested in visual effect,
which in his deft hahds transcends mere optical
decoration and-aspires to archetype and myth.
Nature Morte ransacks the closets of fashion for
bits and pieces - a tinted glass sphere, some 1950s
‘kldney shapes, a nondescript table. These allu-

to inundate the whole gallery -~ and the whole con- 4sions to allusions seem suspended in the timeless

cept of still life. Ifdnicalli;

this work-at least in tepmgf infplied i

sheeryartificiality. Suggegwﬁ is:

that

needs14¥exs of éelf-deceptioh, .
Mapiigué Régimbald-Za

robabi 1

show, simulates the desd . iklife ge
into oblivion. Fixed to, ﬂ‘i@ fEisia tiny @
ange fragment, a blo prolder

casih %Mmifé*fﬁ"tﬁ?%ﬁﬁrfﬁ“ﬁ%a%ﬁm“ e L

more is less. Nothmg could be stlller than the po-
lice line-up of standard still-life props depicted in
this too-slick painting.

It's muchharder to situate Peter Krailsz’salm

too beautiful odes to memory on the emotional co; i

or-spectrum. No doubt the sickly orange-yellow
ayercast of the sky in parts of  Paysage et. Meé-
moire: Toléde does not signify pure contentment. -
This is the landscape of loss. But the lovingly
painted hills in the background do hint at ecstasy
Dominique Morel’s menacing aluminum and .

latex pods have a more than passing likeness t_o-

“ordinance and, we imagine, may well explode.

" One unlikely set of cones, titled Fruit et Noyau-I;
is an ominous cross between plant-life and air-_

“plane fuselage. Yet, though unfit for the dinnep

table — and too bulky even to fit in Joseph Bran-.

co’s colossal ceramic bowl nearby- these neo-
symbolist forms have the powerful presence of la
tent life.

However, when it comes to allusion, Serge Tou-
signant’s grand photo-triptych Nature Morte aux

Spheéres steals the light, at least in this show. Tou-

#the one saving grace of n

rue,bliss doesn’t lﬁ&b&@ke alone, bibia.

1 ]

{blue aspic of theid.

ichéle Assal's acrylic titled Présent
- Imparfait also walks the line, this
' one between genuine passion and
cheap thrills. One of the more note-

: 'orks in worthy pieces on view, this image, with a lowly

& ashtray at its aching heart, almost reeks of loneli-
ness — of dreams omg_ru 1n smoke In fact, the -
work can be Kiéhed asiewics mous.‘Buh’E?als"o:
a8impl éﬁ ement bf Hard fact -
pgure love ‘or pure anything - is a

s heady mix of delusion and consumer hype.

- Also among the stand-outs in this big exhibit
are the delicately inflected black-and-white pho-

“#®tographs by {Gipette Bouchdrd. One work titled

Floris Umbrg No. VIII focuses on a kind of dried

"plant form, pefiiapsasdetemoratmg corsage cast

, off at love’s énd - of Vaiiity gone to rot. And this
» plaintive cprtex of ‘erinkly shapes also yefers to
the possibility that»:the human psyche can be-
come the ultimate natidre morte.. , -

In fact, the entire ékhibit itself can bg imagined

- as a vast still life fe 3 which more is never quite

“enough. Perhaps on reason the show never quite
~amountstoa coherent,statemgﬁt isithe tendéency

to keep too much mif:grggL If classic still life is
about the vanityof things, this oneis abotib-the

- angst of never g&tan enough, which may result

in another type ¢ onal emptiness, THough
tightly packed as any 17th-century Dutch still life,
the exhibit seems oddly arid at the core - too

- many artists and too little true affinity on a the-

matic level. Still, such innovative attempts as this
show to convey an idea are to be applauded.

W Vanités: Regards sur la Nature Morte Contempo-
raine is on until March 1 at the Galerie UQAM, 1400
Berri St. (Room, J-R120, Pavillon Judith-Jasmin).
Information: 987-8421.
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