Photographic portraits offer hard look
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3. Imost since its inception, portraiture has

been the obsession of photography. It
might be argued that the primary role of
photography has been to document conclusively
that final frontier, the human face,
: Now, Montrealer Roberto Pellegrinuzzi’s giant
photographic portraits, on view at Galerie du I'U-
niversité du Québec a Montréal, question the very
meaning of portraiture,
- -Titled Les Ecorchés this show, curated by
Louise Déry, director of the gallery, consists of six
panels. Architectural in scale, each of these has,
pnone side, the vast, looming image, in all shades
of gray, of a human face. The people, each of
Whom appears in two panels, are closely cropped,
with flesh taking up the whole space. With fields of
. ‘Bkin punctuated by assorted orifices, the people
‘become nearly indistinguishable, a thicket of
gray stubble here, a crooked wrinkle there serv-
ing as the most obvious differences.
- That the eyes are shut, as in death masks, in-
creases the sense of anonymity for the subjects,
known to us only as Lucie, Pierre and Claire.
- Each giant panel is in fact pieced together from
63 photographic sections. Pellegrinuzzi pho-
tographed his subjects bit by bit.
- The term Ecorché in the show’s title refers to
something flayed, skinned or otherwise abraded,
but in fact what the sitters experienced might

have been more a kind of trial by
peated flash of the camera as it
cally along.

Images from Roberto Pellegrinuzzi’s series Les Ecorchés.

heat from the re- But these tissue samples, which can be viewed
moved methodi- independently from the whole, are as much the

paper upon which photographs are printed as

anything faintly biological. The mental process of
deconstructing Pellegrinuzzi’s portraits is facili-
tated by the fact that the portrait sections are not
perfectly aligned. Pellegrinuzzi’s approach wasn’t
completely scientific. Scanning a panel, we be-
come aware of the thin gaps between the sections
and the odd shift in an eyebrow. Such “flaws” are
the locus for a measure of subjectivity, if notmere
chance, that the artist was unable or unwilling to
banish.

The notion of face as integral object and, for
that matter, of a photograph as record of a single
moment, is challenged by Pellegrinuzzi. These
works are more profound than Pellegrinuzzi’s ear-
lier leaf photos in that now time plays an essential
role. There is the time its takes to walk around
these huge images, and the period of time, or
times, in which the photos were shot, momentari-
ly scorching the faces with light. Infact, the closed
eyes may be mainly in response to this brief tor-
ture,

In a manner somewhat akin to that of painter

Chuck Close, with his systematically produced
faces, Pellegrinuzzi attacks portraiture, and, in
the process, photography.
+ Roberto Pellegrinuzzi, Les Ecorchés, which
is part of the Mois de la Photo, remains on view at
the Galerie de L'Université du Québec a Montréal.
Room J-R 120, 1400 Berri St., till Oct. 9, Informa-
tion: (514) 987-6150.
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R ROBERTO PELLEGRINUZZI

... del'anatomie humaine

LES RECENTS TRAVAUX DU PHOTOGRAPHE POUSSENT L'OBSERVATION ANATOMIQUE VERS DES DIMENSIONS

ET PARAMETRES INEGALES. SIMULATION OU DEMESURE ? |
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Série Les Ecorchés, 1999
Galerie de 'UQAM
Photo: Richard-Max Tremblay

34 | VIE DES ARTS  N°176



Série Les Ecorchés, 1999
Galerie de 'UQAM
Phato: Richard-Max Tremblay

La lecture immédiate des nouvelles ceuvres
de Roberto Pellegrinuzzi pose avec acuité la
question suivante: comment se fait-il que la
figure humaine mille fois peinte, représentée
ou photographiée au cours de ce siécle qui
sachéve, prend sous I'ceil inquisiteur de
P'artiste, un aspect renouvelé, i la fois sur-
prenant et confondant? Iy a certes la monu-
mentalité des ceuvres et leur référence uni-
verselle 4 ce qui nous identifie — le visage —
en tant qu’étres humains mais il y a surtout
le pouvoir que possede l'acte photogra-
phique de transcender la nature physique et
de la révéler sous un autre état. Comme le
note 2 juste de titre Louise Déry dans son
ouvrage consacré  l'artiste: «photogra-
phier un visage ne produit pas nécessaire-
ment un portrait, c'est peut-éire méme le
dépasser». Voild résumé le fondement du
travail récent de Roberto Pellegrinuzzi, dont
I'effet traduit une perception amplifiée voire
réifiée de ce que l'on peut nommer une
esthétique du corps. Pour y parvenir, I'artiste

a procédé par induction, cette opération
mentale qui consiste it remonter des faits &
une loi ou d'un cas donné 4 une proposi-
tion plus générale (Robert). En questionnant
a priori Vincidence du dispositif photo-
graphique sur le sujet photographié plutdt
que la recherche de la vraisemblance,
Pellegrinuzzi a récusé la copie conforme de
la réalité pour dépasser la simple fonction
de reproduction que pourrait constituer
la photographie, ici: portraiturer des indi-
vidus. Regardons cela de plus prés.

EXPERIMENTATIONS

PHYSIQUES FACE

A LA REALITE

Alinstar de la série Quarante instants,
les ceuvres de la série Les Ecorchés ont été
fabriquées selon un procédé de macro-
photographie développé & partir de 1998.
A partir d'un chissis motorisé, I'artiste
photographie le visage d'un modele pendant
plus d'une heure en déplagant I'appareil
photo de centimétre en centimétre suivant
les axes verticaux et horizontaux. Il en

Quarante instants, 1998

Papier baryté, carton, bois, épingles & spécimen,
184 x 122 Ccm

Galerie de 1'UQAM

résulte 63 prises de vues représentant autant
de négatifs. Réunies et assemblées, les
photographies imprimées forment une
mosaique 2 grande échelle de la figure des
modeles. Pour imiter l'effet de miroir, le
photographe crée une deuxiéme figure 2
partir des négatifs inversés. Ce qui nous est
donné 2 voir, c'est la reconstitution détaillée
des parties de |"anatomie des visages formant
par la suite un ensemble imposant mesurant
plus de trois meétres de hauteur. Lartiste a
littéralement balayé (scanned) la morpho-
gengse de la figure humaine rendant per-
ceptibles des éléments que I'eeil nu ne peut
voir. La précision extréme du détail des frag-
ments de peau grossis engendre lu représen-
tation d'un sujet plus vrai que nature comme
si on avait voulu I'examiner sous la loupe
de la lentille de I'appareil. Sommes-nous en
présence d'une réalité simulée, d'irréalité ou
méme d'hyperréalisme? C'est comme si
¢'était tout cela 2 la fois tellement le visage
humain est révélé sous une apparence
inhabituelle, que seule la méthode inductive
de Pellegrinuzzi a permis de constituer.
Les Ecorchés nous offre donc un bel
exemple d’une démarche artistique raison-
née entrainant et statwant une perception
nouvelle de I'anatomie humaine.
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NOTES BIOGRAPHIQUES

NE EN 1958 A MONTREAL, ROBERTO PELLEGRINUZZI OCCUPE
DEPUIS 1985 L’AVANT-SCENE DE LA PRATIQUE PHO-
TOGRAPHIQUE AU QUEBEC. ARTISTE PROLIFIQUE, SES
TRAVAUX ONT ETE EXPOSES DANS LES PRINCIPAUX MUSEES
NATIONAUX ET GALERIES D'ART CONTEMPORAIN DU QUEBEC
£7 DU CANADA. AXEES SUR DES QUESTIONS TOUCHANT L'HIS-
TOIRE ET LA SPECIFICITE DE LA PHOTOGRAPHIE, SES (EUVRES
ONT EGALEMENT ETE DIFFUSEES A L'ETRANGER NOTAMMENT
AU STUDIO D’ARTE CONTEMPORANEA PiNO CASAGRANDE A
RoOME, AU CENTRE D’ART SANTA MONICA A BARCELONE ET
AUX GALERIES PATRICIA DORFMANN ET GANA-BEAUBOURG
A Parlis.

ROBERTO PELLEGRINUZZI EST LE PREMIER ARTISTE QUEBECOIS
A AVOIR PRESENTE SON TRAVAIL EN SOLO DANS LA PRES-
TIGIEUSE MAISON EUROPEENNE DE LA PHOTOGRAPHIE
A PARIS AU MOLIS DE JUIN 1999.

UN COMPORTEMENT

SCIENTIFIQUE

['analogie avec une démarche scien-
tifique a éé maintes fois évoquée pour
caractériser le travail de ce photographe en
ce qui a trait notamment aux procédés

d’observation, de dissection et de classifica-
tion de motifs végétaux. Rappelons-nous les
ceuvres des séries Les chasseurs d'images
(1989 4 1993) et Matrice (1991) marquées
par la cueilleite et 1a photographie de spé-
cimens et d'échantillons de feuilles. Cette
production attestait explicitement la ren-
contre de I'art avec les sciences de la nature.
Sur le plan de la structure, ces ceuvres témoi-

Sur le plan de la composition, les ceuvres
de la série Les Ecorchés traduisent une
préoccupation plastique similaire a celle
avant inspiré les ceuvres antérieures; par
contre elles s’en écartent par la représen-

b e/Paysage 1, 1999
Galerie de *UQAM
Ph t : Richard-Max Tremb ay

tation. En délaissant le motif folié pour la
figure humaine, I'artiste institue un nouveau
rapport entre le spectateur et I'ceuvre. Si la
référence au végétal conditionnait une expé-
rience intime et familiere, ¢'est une expérience

gnaient également d'une rigueur mathéma- | . 4 B plus ouverte qu'instituent Les Ecorchés. La
tique par la fragmentation de leur surface ¥ figure humaine étant le lieu privilégié des

et 'utilisation d'une grille répétitive. Les
ceuvres de la série Les Ecorchés, présentées
pour la premiére fois A La Maison Européenne
de la Photographie en tant qu'événement du
Printemps du Québec i Paris au mois de juin

diverses expressions humaines, les ceuvres
se parent ici d'une charge émotive intense.
Dans cette série, les modeles aux yeux fermés
ressemblent 4 des masques mortuaires.
Les personnages d I'allure momifiée et ina-

dernier, poursuivent une méme quéte jsi nimée incitent au silence et au recueillement

formelle. Leur ossature se compose d'une ¢ telles les représentations divines dans les

charpente stable ol les fragments photo- : édifices religieux. Drailleurs, sous la force

graphiques s'articulent selon une division ¢ fh et la démesure des images atomisées de

rigoureuse et équivalente de la surface. Pellegrinuzzi, I'intérieur de la galerie se

Ostensiblement, la géométrie est une donnée 4 transforme lui-méme en un réceptacle sacré

essentielle dans la fabrication des ceuvres i 5 : . et intemporel. Incidemment, la série Les

de Vartiste. T = ; ] Ecorchés accentue un changement observé

| 2 i g dans I'univers et I'imaginaire de |'artiste. §'il

| : v a continuité dans le faire et dans I'élabo-

Mmool : l ration technique, il v a rupture sur le plan

EXPOSITION ] iy R du contenu. Au chasseur d’images 2 la fois

ROBERTO PELLEGRINUZZI 7 = herboriste et archiviste se substitue désor-
LES ECORCHES ' Je T

GALERIE DE L'UQAM,
Mois DE LA PHOTO A MONTREAL
Du 1ER SEPTEMBRE AU 9 OCTOBRE 1999
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Le chasseur d’images (feuilles}, 1990
Photo n.b., 77 éléments de 32 x 40 x 4 cm
Photo: Roberto Peliegrinuzzi

Coll: Musée du Québec

mais le révélateur percutant de I'anatomie
et de la sensibilité humaines. o
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mis a I'emprisonnement. Vingt-
quatre boftiers vides de disques
compacts disposés en frise sur le
mur donnent  lire les dénomina-
tions de vents répertoriés a travers
le monde. Le silence céde rapide-
MeNt aux murmures ravissants que
suggerent ces vents d'ailleurs aux
appellations parfois exotiques:
«Xlokk», «Ibe», «Oroshi»...

A ces vents déji activés par
I'imaginaire se joignent ceux, plus
palpables, déployés par Le vent tonrne
(1993). Disposés au sol sur une sur-
face noire, dix petits ventilateurs
agitent 'air de leurs hélices cepen-
dant qu'un miroir en bande verti-
cale les partagent symétriquement.
Dans ce miroir se refléte I'image

du visiteur et s'offre également le
«regard du musicien» apergu au dé-
but de I'exposition, dans l'autre salle
située i I'exact opposé. Se dessine 2
cet instant 'axe central d'une ex-
position dont les fragments se sont
constamment relancés. Comme ce
Debussy dont la musique également
évoquair les vents et dont le regard
posé en reflet invite  se retourner,
3 recommencer le parcours, 2 refaire
escale auprés des ceuvres et entre
celles-ci i la maniére d'une séquence
musicale qui aurait encore a glaner
des ajourts pour s'alimenter et ne
jamais ainsi se fermer totalement.

— MARIE-EVE CHARRON

ROBERTO PELLEGRINUZZI

Galerie de 'UQAM,

1= septembre - 9 octobre
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ROBERTO PELLEGRINUZZI, SERIE -LES ECORCHES~, 1979, EPREUVES A LA GELATINE
ARGENTIQUE, BOIS, CARTON, EPINGLES A SPECIMEN. 3.25 X 1,51 M. CHAQUE PANNEALL
PHOTO: (RICHARD-MAX TREMBLAY) GALERIE DE L'UQAM.

Les derniéres cibles de Roberto
Pellegrinuzzi constituent plus que
des changements de motifs, elles
poursuivent plutdt une intensifi-
cation du travail de deuil qui sous-
tend toute son entreprise. En effet,
des son déclenchement, la démar-
che de Pellegrinuzzi prend acte de
la distance infranchissable qui sé-
pare le signe et son référent. Les pre-
miéres installations énoncent l'auto-

PARACHUTE ©7

nomie de la production photogra-
phique et matérialisent 'hétérogé-
néité du fragment de réel interpré-
té sur la pellicule. Ainsi, dans I'ceu-
vre éponyme de 19835, l'inscription
murale «ABSENCE» sonne le glas
de la représentation en méme temps
qu'elle ouvre un espace qui, contrai-
rement 2 tant de travaux phorogra-
phiques, se tiendra constamment
dans cette impossibilité. Il n'y a rien

44

a photographier, rien a écrire dans
la lumitre. Il n'y a rien a voir que la
pellicule. De ces constats se dégage
une thématique de la perte, inscrite
dans les titres de 1988: Le Naufrage,
La Chute.

De cette mise en scéne d'une
«mort annoncée» qui ne mangue
pas de pathos, Pellegrinuzzi est
passé, dans un mouvement inverse,
i un méticuleux travail intime qui
n'est pas sans rapport avec 'étape du
deuil qui consiste a recueillir toutes
les traces laissées par I'objet perdu.
Lappellation de la série «Le Chas-
seur d'images» (1990-1994) dési-
gne cetze quéte infinie, qui prend
deux formes toujours actuelles: la
fragmentation et I'épinglage. L'uti-
lisation des «épingles a spécimen»
(selon le descriptif des ceuvres) afin
de fixer les épreuves photographi-
ques apparait en effer dés 1992 et
rend compte de la rigueur scienti-
fique de la recherche aurant que
d’un désir de consesvation de la
chose défunre. L'application d'une
grille régulitre afin de constituer
ou de retenir I'image date aussi de
cette épogue, COMME une tentative
d'emprisonner 'objet (épingler peut
vouloir dire emprisonner) pour en
compenser la perte. Les références
au travail du boraniste par le recours
aux boftiers et aux apparences de
I'herbier matérialisent un tel souci.
Mais les titres Nature morte (1989-
1991) et Les Fenilles mortes 11 (1994)
se répondent afin d’encadrer cette
période sous le signe de l'inélucta-
ble.

Le paradoxe de la dissection
scientifique consiste a répérer la
perte pour tenter de I'annuler. Pel-
legrinuzzi radicalise cette contra-
diction en transformant symboli-
quement son appareil en arme. Dés
lors, le Chassenr devient tueur, il
dirige son viseur vers l'objet deve-
nu cible. Le morcellement s'accen-
tue et les paysages de 1998 et 1999
sont mitraillés de centaines d'ai-
guilles: dans Cible/Paysage 111
(1999), qui ouvre l'exposition de la
Galerie de I'UQAM et qui la hante
en quelque sorte, les minuscules
fragments de photographie parais-
sent attrapés au vol par les épin-
gles tirées comme des fleches par
le photographe et fichées dans le
support de fagon & créer un écrange
relief. Cest & partir de cette limite
arteinte que se développe le nou-
vel accrochage du sculpteur pho-

tographique qu'est Roberto Pelle-
grinuzzi, qui met en perspective la
derniére piéce avec les rravaux ré-
cents. La commissaire Louise Déry
présente la problémarique de I'ceu-
vre dans une publication de haute
teneur.

Un deuil ne s'accomplit pas sans
I'incorporation ni la magnification
intérieure de I'objet perdu. Les ceu-
vres récentes remplissent cet office
3 I'intérieur du méme cadre formel,
en raffinant la technique. Aprés
avoir reproduit |'éclatement de l'ob-
jet (les indications fewilles, détail et
fragments incluses dans les titres de
1990 a 1993 l'attestent) jusqu’au
seuil de la dissémination, Pellegri-
nuzzi ajuste le zoom sur chaque par-
ticule et I'agrandit. Cependant, le
motif a changé de nature: ni feuille,
ni paysage. Que le corps humain
fasse I'objet de la nouvelle visée si-
gnale U'entreprise d’incorporation.
Les mains composées en gros plans
de 40 Instants (1998) signifient
d’abord, plus que des objets repré-
sentés, celles du photographe. En
fait, ce sont les mains de la photo-
graphie. Quvertes, éralées, sans
geste, sans signe, réversibles, mais
scrutées a la loupe: lignes, plis, vei-
nes, poils, pores, ongles. La lumi-
nosité interne qui semble émaner
de ces mains indique une transmu-
tation: elles se sont délestées de la
chair et sont devenues surface pho-
tographique, pure écriture de lu-
miere. Chez le photographe, il s'agit
d'une métaphore ancienne qui prend
corps: la pellicule est la peau de
I'image. Dés lors, explicitement,
I'artiste met en jeu son nom propre.

Linstallation Les Ecorchés, qui
donne son titre a l'exposition, se
constitue de trois diptyques d'im-
menses portraits (deux femmes, un
homme) se faisant face, chacun com-
posé de soixante-trois carrés photo-
graphiques agencés de fagon 2 con-
struire un visage. Les yeux fermés
accentuent 'impression qu'il s'agit
d’imposants masques funéraires.
Les noms des modeles renvoient a
la photographie (Lucie signifie lu-
miére et Claire évoque la chambre
claire...) et au photographe (le P de
Pierre rappelle l'initiale du nom de
l'artiste). Or, la solennité et 'inten-
sité produites nient toute expression
de perte. Au contraire, ces mosai-
ques de dérails assemblés avec dé-
calages et asymétries sont des visa-
ges construits (et non reconstruirs),



des surfaces de lumiére et d'ombre.
Limpression de réversibilité se crée
par I'inversion subtile de quelques
dérails (par exemple, chez tel su-
jet, tache sous la paupiére gauche,
puis en face sous la droite). Il s'agit
donc de visages sans profondeur,
sans chair, sans os, sans nerf. Sans
intérieur ni extérieur. Ces pures
surfaces appartiennent 4 I'espace
impossible de la photographie. Elles
sont tour le contraire de l'acception
habituelle du terme «écorché»,
statue ou dessin d’un corps humain
«dépouillé de sa peau» (Pensées deé-
tachées sur la peinture). Les Ecorchés

de Pellegrinuzzi sont pure peau,
pure pellicule, des écorchés dont
on a rejeté le corps et dont on n'a
conservé que |'enveloppe, finement
et réguliérement découpée, puis
épinglée sur le modele de la grille.
Denis Diderort entendait exclure de
I'apprentissage du peintre 1'étude
de I'anatomie et celle des écorchés:
«En peinture comme en morale, il
est dangereux de voir sous la peau.»
Conforme 4 cette legon, I'are du
photographe s’arréce 2 la pellicule
et arrive 2 faire le deuil du corps.

— ANDRE LAMARRE



