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PAMELA LANDRY/CORRINE CORRY

A la galerie de 'UQAM, on appré-
ciera la présence simultanée, sous le signe
de la vie domestique, de Paméla Landry
(dans la petite salle) et de Corrine
Corry. La premiére s'ingénie, avec une
installation en trois volets, a disséquer les
objets du quotidien, dont elle exhibe avec
humour Ia prévisible uniformité. Dans la-
grande salle, Corry, une artiste mont-
réalaise pourtant affiliée 2 Concordia,
déploie les trois actes des Lettres @ mon
pére, vaste projet auquel elle a travaillé
de 1993 & 1997. S'y mélent, dans un dédale
de mises en scéne, de documents et de
programmes informatiques, le théatre, la
fiction narrative, l'autobiographie. Au
ceeur du projet complexe et touffu, d'un
nombrilisme qui serait franchement
agagant si ce n'était de sa mise en abyme,
le déboulonnage de la mémoire d'une
relation fille-pére.

La galerie de 'UQAM s'est considéra-
blement dégourdie depuis que Louise
Déry en a pris la direction I'an passé. Une
exposition comme celle-ci, bien congue,
bien montée, et pas partisane (sur le plan
des allégeances institutionnelles, s'en-
tend) en est la preuve. la galerie, par
ailleurs, vient de publier L'Art inquiet.
Motifs d’engagement. Ce volume réunit
tout a la fois le catalogue de I'exposition
du méme titre organisée par Déry Van
passé, les actes du colloque tenu sur le
théme de 'engagement qui a réuni des
noms tels que Nathalie Heinich,
Frangois Dion et Olivier Asselin, et
des projets d'artistes, signés notamment
Nicole Jolicceur, Michéle Waquant,
Cynthia Girard. Galerie de ['UQAM,
Jjusqu'au 3 octobre.
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CORRINE CORRY

Galerie de l'uaam, Montréal, 4 septembre - 3 octobre

We do not exist, we must invent oursclves.
— Corrine Corry

Dispersés dans la galerie, trois es-
paces se présentent & nous. Ony
pénttre de biais, cherchant un point
d'entrée i l'intérieur de cette fiction
complexe qu'est Lertres & mon pive,
les trois actes, de Corrine Corry. Ce
projet, auquel 'artiste se consacre
depuis 1993, est formé d'installa-
tions interreliées dont les distinc-
tions tendent gradueliement 3 s'effa-
cer. Lettres & mon pére est une qeuvre
1 Ia fois silencieuse et criante, une
mise en scéne touffue qui incerroge
les processus de formation de Viden-
tité. Au sein d’une abondance d'in-
dices et de fragments se forme et
se défaic 'identicé d'une femme, sa
vie, son origine et sa représentation.
Un jeu qui oscille encre l'autobio-
graphie er la fiction auquel le spec-
tateur est invité A participer afin
d'y créer sa propre histoire. Tout en
nous engageant i l'intérieur d’une
structure narrative, Corrine Corry
écrit un texte non linéaire dont la
toralicé est difficile & cerner. Les-
pace d'investigation semble pacfois
infini vu la mulcicude d'informa-
tions offerces et de liens possibles.
Acte 1, la fille fonrbe, une instal-

lacion d’objets domestiques placés
sur un faux plancher & angle, simu-
le la maison familiale oli se trame
le meurcre du pere. Devanc nous,
s'éléve une pitce lourdement garnie
de bibelots, de photographies ¢t de
meubles. Ce lieu, d'abord familier,
rassuraNt er cossu, Nous apparait
graduellement comme étanc de plus
en plus stérile et construit. Quel-
ques indices contredisent I'harmo-
nie du décor, nous amenant ainsi &
I'envers de la fiction, a l'incérieur
d’une nouvelle histoire qui se pré-
sente ironiquement comme érant
la méme. Larritre-scéne dévoile les
faux murs ec les vieux meubles re-
couverts & demi pour révéler une
toute autre maison, une toute au-
tre famille. Le doute s'inscalle, le
lieu chute et les références glissent.

La mémoire joue un role impor-
tant dans cette ceuvre qui incerroge
la fagon dont s'effectue I'archivage
de I'expérience humaine. Quel type
de relation entretient-on avec un
document, une image ou un mot
appartenant i un moment passé?
Quels mécanismes aftectifs, psy-
chologiques et sensoriels se trou-
vent impliqués dans l'acte de se
souvenir? Pour l'artiste, se souve-
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nir n'est pas strictement un proces-
sus de réception passive d'impres-
sions, mais bien de construction
créatrice d'une représentation.

Acte 11, jonctions canstiques, est
dominé par le rouge et le blanc. Des
histoires de sang sont soigneuse-
ment recranscrices & l'encre rouge
par une jeune femme assise & une
table, au cencre de l'installacion. Elle
ne nous regarde pas, absorbée et
muette, i la fois visible ec absente.
Accroché au mur, un large drapé
s'affaisse élégamment sur un li-
noléum blanc, i la maniére d'un
rideau de théitre. On imagine une
cuisine ol les drames de sang ne
marquent le sol que pour quelques
instancs, rapidement effacés par
une main habile. I est possible aussi
de reconnaitre une chambre ot !'in-
timité de la jeune femme serait pro-
tégée. Le stacue du lieu reste im-
précis, ce qui évoque l'étrange érac
d'un corps i la fois caché et mis a
nu, marqué d'expériences intimes
devenues propriétés familiales tout
en demeuranc silencieuses.

A la manitre d'une scénographe
et d'une archiviste, Corrine Corry
ucilise différents modes d'accumu-
lacion et de présentation qu’elle
dissimule 4 I'intérieur de décors
composites. Ces lieux habités invi-
tent le specrateur  interagir direc-
temenc avec ['ceuvre et, par le fait
méme, 4 se conscruire une mémoire,
Plusieurs niveaux de fiction se trou-
vent un & un dévoilés par le biais du
texte, de la narracion et de la per-
formance. La juxtaposition de ces
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multiples fragments laisse entre-
voir une parole, une réflexion sur
les modes de représentation et sur
la technologie ainsi qu'une consi-
déracion du corps, de sa mémoire,
et de son évolurtion dans l'instanc.
Consciente du rdle grandissanc que
joue la technologie sur nos vies
quotidiennes, l'artiste tente de dé-
velopper un accés direct ec rée/ 3
cetce derniére. Elle interroge la
matérialité de 'ordinaceur. Elle
tente de comprendre la fagon donc
il bouge, la fagon dont il pense afin
de créer des espaces informartiques
cohérents, simples et sensibles au
contenu présenté.

Acte 11l (sans sous-titre) se pré-
sente comme le lieu d'archivage de
I'ensemble du projet. Les rétérences
théicrales, auparavanc forcemenc
appuyées par de lourdes mises en
scénes, tendent i disparaftre pour
faire place & un simple espace de
travail qui invite le spectateur &
parcourir les traces du processus
créatif ayant mené  la réalisation
de Lettres @ mon pére. Au mur, sur
une série de tablettes, se cotoient
divers objets ec images issus des
précédentces installations. Une
douzaine de carrables rassemblent
tous les documents produits par
I'artiste au fur et & mesure de 1'évo-
lution du corpus. Plans, maquettes,
notes ec lectres diverses témoignent
des échanges avec les collaborarions,
des présentations publiques du tra-
vail, des moments d'hésitacion, des
choix et des rejets. Touc a écé con-
servé sans distinction révélanc ainsi
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I'importance du rdle joué par le pro-
cessus. Trois chaises, trois cables et
trois ordinateurs font face & ce mé-
thodique classement. Dans un dé-
dale d'images et de son, le specta-
teur peut, dans un premier espace
numérique, découvrir le pére dont
le meurtre a écé proclamé, dans un
second, entendre trois femmes de
trois générations juxtaposer leurs
hiscoires et entreméler leurs voix
et, finalement, dans un dernier, se
perdre & l'incérieur d'un cédérom
qui abrite I'ensemble des ceuvres
constituant ce vaste projet.
Corrine Corry nous convie sans
cesse i construire et i refaire ses
ceuvres. Etant mulciples et non li-
néaires, les parcours possibles nous
permectent d'intérioriser e méme
de revendiquer le travail, Elle nous
invite & dénouer les composantes
d'un tissage serré qui, tout en rele-
vant de l'autobiographie, se révle
&cre un espace ouvert ec fluide nous

CORRINE CORRY, LETTRES A MON PERE, ACTE 111, 1993-1998, INSTALLATION:

amenant a repenser notre propre
histoire et notre propre représen-
tation. ‘Tout en réaffirmant son in-
térée pour linscription du corps,
du quotidien et de la mémoire au
sein d'un enchevécrement d’asso-
ciations nourries par l'imaginaire,
cette premidre présentation publi-
que de Lettres é non pére, les trois
actes semble annoncer une légére
transition dans l'ceuvre de l'artiste.
Les objets, dont la présence 2 long-
temps su alimenter sa recherche,
tendent & se déplacer vers des es-
paces moins matéviels ol le texte et
la narration occupent une place pré-
pondérante. On y reconnaft un
questionnement plus spécifique sur
le role du langage dans la forma-
tion du savoir, de la connaissance
et de I'identité. Une identité qui
ne cesse de se renouveler au fil des
ceuvres et des histoires.

— ANNIE POULIN



