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René Derouin,

T

un triangle en prise sur les deux Amériques

Jean Dumont

J'al surpris René Derouin alors qu'il
metlail 1a dernidre main & Série
£.9.9.0, 1e premier volel d'une exposi-
tion internationale de ses oeuvres ré-
centes, qui sera ensuite présentée A
Edmonlon et 3 Mexico, o il réside,
depuis pliusicurs années, de nom-
breux mois par an

I.a Galerie de 'UQAM baignait
déjA dans la lumidre particulidre qui
émaunait des oruvres © une riche pa-
letle de tonalités douces el colurées,
nées de I'emploi presque exclusif des
noirs el des blancs,

"ot t de sa solide réputation me-
xicaine cn tanl gquiartisle québécois,
de ses 3 années de pralique, dure-
cul ique Jui donne =a double nplxur(e-
nance Nord Sud, de la sorle d'aulo-
rilé aussi qque Jul donne 1a réalisation
de cette Irés helle exposition ct de
celle élonnante entreprise, René De-
reuin n'avait pas que des mols ten
dres pour les responsables de notre
silnation cultinclle.

« Cotte exposition, dont jo suis, d Ia
fols, 'artiste, le conservateur et le
producteur, représente trols ans et
demt de recherche et de travail. Son
caracidre international fait partie de
son concepl méme. Mexico, Edmon-
ton et Montréal sonl les Lrois som-
mels d’un triangle en prise sur les
deux Amériques, en méme lemps
que sur mes racines profondes, ma
:u}lure apprise et mon identité de

ail.

« Equinoxe, c'est I'égalilé enlre Je
jour et 1a nuit, le milicu dela vle,la
maturité, Voenvre tonjours en lraln
de s'accomplir. Cetle entreprise
&luit néeessaire, 11 m'a fallu prendse
le risque scul : 250000 §. Je ne crl-
e pas les musées qui norganisent
presque jamais ces sortes d'exposi-
tions sutdes artistes du Québec,
mals les gouvernements de compla-
bles qui ne leur en donnent pas les
moyens. Ense déchatgeant, auprés
du mécénal d’entreprise, du finan-
cement de Ja cullure, le gouverne-
ment abandonne 3 ce dernier la res-

nsabilité morale mame de la cul-

ure, et ¢'esl inadmissible. D'autant
plus que j'ai visité les entreprises
pour essayer de vendre des pidces en
viie du financement, je sais & quni
m'en tenir ¢ on nous raconle ces his-
tolres.

-« Quand je reviens A Montréal, je
spis frappé par la misdre des
Montréalais, 1a vrale, leur pauvreté
culturelle. Un ministre du Québee
estvenu, A Mexico, visiler mon ale-
lier. Devant fa guinzaine d'ar listes
mexicains véunis 13, il a déclaré qu'il
espérail qu'ils auraient un jour les
avantages gue nous les Québécols
nous donnons & nos artistes. Il m'a
fallu le conpet et Jui (alre remarqner
que nous ne demandons gu'un 1%, du
budget, et que nous l'atlendons en-
cote. Alursqu'il y a plusde cenl mu
sées dilférenis 3 Mexico. Bon

« La premidre klée de I'exposition
élait d’aborder le Sud par la couleur
ot le Notd par le noir el blauc, Fa
{nit, I'exposion a évalué. Elle est au-

nurd'hui presquentidtrement noir et

lanc, mais les grandsi eliels noirs
ne sont pas vraiment noirs, ils sont
d'un noir qu'on dit ait coloré, un noir
qui jutégre la couleur. J'al comme in-
1égré, mol aussi, Ia culture du Sud el,
enl'intégrant, je me suls apercu que
le Sud n'était |as coloré, que la cou-
leur du Sud, c'étail une idée de tou-
riste. Si on oublic aussi, pour le Nord,
les premidres impressions touristi-
ques, on s'apergoit que, loin d'8tre
noir et blane, le Nord est en (ait trés
coloré.

« En éliminant Y'opposilion entre le
noir et blanc et la couleur, j'ai décou-
verl yuelque chose de beaucoup plus
intéressunt : I'espace el 1a densité.
Mexico, c'est I densité hwmaine : 20
millions d'habitants. Une foule qui
géntre une incroyable énergle, dis-
punible A quiconque apprend 3 y vi-
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saulres,Aco- gestesposés. Sa pratique porte donc, | fail toul dire, ¢ arce que la lec! -
gﬁﬁ:rfm"o" avelesautresheo- 2 eue‘,’?'mscn tion d'un temps 1i- .  nique, 1a cuisine du métier n'a ja

néaire. Et, c'est cette notion méme ma‘-:fﬁ;:;’:ﬂg‘;ms & une technl
. . b .

(ei:h:il: ;“l"%‘;lll:c" &'gﬂ'(}'?: ::1}{:(}: g::m?:; 25':3333' tellekl!allae::lll::llgt:: ' que simple, élémentaire presque, le
bouillonnement d'une nature en QU1 "5"’"'" e c“““;:" cause au ni- e?‘;z,g,::v:ﬁ;:‘:n :’ﬁ:cﬂf,;,fﬂ‘;f.},gl
lelne croissance, et la salitude du  YeAUS® 5% ¢ lingrc - llew uni ment trés particulier. Dans le dessin,
Rlonl el sa nalure presque immobile. it:xir expose ic d ans un leual:'ti v‘er- oudansl'auire gran&e technique de
Je me snuis apercu qu'au Nord, nos  SHare, grspere lonc q‘:f l? s\es, ravure, par exemple, la lallle
iechnologies, nos équipements Partculitrement ceux de la post-mo-  EYS S Ja gravure en creux, l'artlste
étaient orientés vers la conservation,  dernité quisenblentavolrperdula 0 0'yirectement son projet, son
Ia proection de la vie. Orjentés vers  notlondutemps, vont 8lreincilésd o\ oios ) veut une ligne et celle-cl se
les adultes et non vers les enfanls,au  €n peser de nouveau les termes. Le développe directement, positive-’

contraire de cequise passedansle lemps est inscril partout. Danssa o b e o0 crayon ou son burln
Sud. Iit les enfants sont la vie et le  durée évidemment, la préparation i '

« La dualité Nord-Sud, pour moi,

h Pas dans le bois gravé. LA, c’est le
de I'exposition représente quatre an- 8 y

début du temps.» nées de Lravail, mais sous une autre ;ellef&ul sera imprimé et qul dolt

L'ocuvre de René Derouinatou-  forme aussi, beaucoup moins 1i- onlc d ve laissé sur 'la plaque. Le

jours 614, entre nulresé Texpression  néaire. J'al loujours joué avec le E:s:‘:lsl:! r?c‘igﬁeﬁflzﬂ(::rﬁ?ldl‘ﬂg

d'une [orme particulidre dulemps.  temps, avec ses apparences. Quand te par le biais, Il travaille dans le

Un temps dans lequel n'est pastel-  j'exposals, comme une scitle ocuvre, N
)emenl%nvlsagé & sens du dérot. {'lm‘pressinn dunc gravure el lapla.  N¢galif, il souslrail tout ce qui n'est

lement, mais pluldl sa lenteur, 53 que qui nvait serviA limprimer, je Pl“s le propos, toul ce qui n'est pasla.

forme de durée longue. ne faisals rien d’avtre que de manl- gne. C'est pourquol celle gravure
n ose d'une aulre facon le probléme
Ses 30 unées d'une pratique pres-  puler le temps A partir de ses extré-
que exclusive de la gravure ne sont  Iités, le projel et le résultat, le dé- {;:gll’)ll:'x::: gg lT;:la'vﬁ:: ;{z:d.ull‘ ;
pas étrangdres, chez U'artiste, & cette  but et la fin.» d'abord ét4 enlevé sur la p’laque%our
concogllon particulitre. Contraire- paps cette exposilion, celte mise faire place au tracé : la hiérarchie
menl a la peinture, (aile de gesles g cause des composanles dutemps  esl renversée.

successifs qui sont seuvent super- prend ia forme d'un retour sur I'ex- « s,

sés les uns aux aulres, elpeuvenl  nérjence. Ce n'est pas une rélrospec- d'hull)nll;sllae:gg: ;:ﬁ{i‘ﬁ{;gu""g:gi
e o i [t il Suitisan ot
jours la totatité visible de lous les de la maturité, La productlonestac- jiefs, et il me faul toujours plusieurs

tuelle, mais cette actualilé, qui coin- jours d’accoutumance pour passer,
pose avec la conlinuité de la démar-  avec facilité, dela gra\lr,:re cequl
che, revient sur les acqula de celte s'apparente en {ai{ A une sorle de
derniére, les éclaire d'un nouveau mlSptm.

Jour, et leur donne un sens nouveaw. « Je considére mon travail, aux

« On pourrail presque considérer rises depuls loujours avec ces pro-
les grands reliefs d'aujourd’hul 'glémes, comme une seule et méme
comme un relour aux sources mé- expérience, une durée, Je suis au-
mes dela gravure, maisilsnesont  jourd'hut & 1a recherche de Ia lu-
pas des plaques deslinées 3 l'impres-  migre, et c’esl peut-étre, A travers
slon. 113 sont ce qu'ils présentent di- les noirs et les blancs, ce que j'al
reclement au regard, le produit fini, cherché loule ma vie. La lumidre est
des panneaux de bols marquésde  yp des constituants du temps, mals
creux et de reliefs. c’est aussi 'un des conslituants du

« li n'est pas facile de revenir sur lieu, C'esl pourquol les oeuvres ac-
une lcchnh]uc que J'on maitrise bien, tuelles ne sont vralment terminées,
comme celle de 1a gravure, et de dire et A chaque fols autres, que lorsqu'el-
avec elle autre chose. C'est comme les chitoient sousla lumlére parti-
transgresser le mélier. J'ai toujours culitre d'un liew, & une heure donnée
voulu le faire, mais si j'al utilisé des de Ia journée. Une fagon pour elles et
gravures dans des instalialions ex- pour mol de g'intégrer, un pas de plus
téricures, si j'en ai parfols fait des dans le métissage, une fagon de vl-
objets A trois dimensions, ele, ce vre.»
n’'est pas parce que j'élais arrivé au

haut ida la rravinra fns io Inl availe
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La Centrale .
(Galerie Powerhouse), 4060, boul.
Saint-Laurent, jusqu'au 28 octobre.

Galerie de 'UQAM,
1400, rue Berri, jusqu'au 18
novembre.

Jean Dumont

L’OMBRE gagne les Loiles et les ci-
maises. Le noir esl de plus en plus
présenl dans les oeuvres de nos ar-
tistes, el i serail siirement simpliste
de n'y voir qu'une mode, la manifes-
tation d'une quelconque bile noire de
la mélancolie, ou la trace d'un deuil
apocalyptlique du millénaire,

Ce noir n'est pas, comme dans le
passé, une négation de la couleur
mais I'alfirmation, au contraire,
d'une couleur nouvelle qui semble
contenir toutes les autres. Autre-
ment dit, il n'est plus une peur, un re-
trait, mais une conquéte. Les oeu-
vres récentes des Lemoyne, Lavail-

lante, Régimbald-Zeiber, Derouin et
aulres sonl 12 pour nous en convain-
cre. ?

Ce qui esl curieux c'est que, d’hier
4 aujourd’hui, le changement de sta-
tut du noir s'esl effectué suivant un
double mouvement paradoxal. Plas-
tiquement, ie noir des tableaux d'hier
é1ail un trou sans fond. Le regard y
plongeait mais I'esprit s'y aneéants-
sait, siir de ne trouver rien dans son
réalisme vide. Aujourd’hui par con-
tre, le noir monte 2 la surface des toi-
les, il n'a souvent pas de profondeur,
il arréle le regard qui n'y plonge pas,
mais I'esprit, lui, péndtre sous la sur-
face, dans ce qui est devenu une abs-
traction pure et riche, dont il se nour-
rit avidement.

1l vaut d'en faire 'expérience avec
les grandes pi¢ces que Monique Ré-
gimbald-Zeiber expose 4 La Cen-
trale, nouvelle identité de 1a Galerie
Powerhouse. L'évolution de la dé-
marche de cetle artiste éclaire d'ail-
leurs d'un jour particulier ce qui
céde. La nature morte, tradition

| _}Valum morie au triangle rose, de Monique Régimbald.
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_qu'll accordait au DEVOIR, la se-

Le noir, affirmation d'une no

chére A ia peinture, traitée dans
cetle exposition, élait déja’le pré-
texte A celie qui I'avait précédée.
Mais il y a deux ans, les ceuvres,
dans lesquelles le noir n'élait pas
particulidrement apparent, parlalent
pourtant de la mort. Aujourd'hui, les
‘natures mortes presgue noires nous
parlent de la vie, une vie quotidienne,
faile de la grandeur des petites cho-
ses.

La nature morte, du moins comme
sujel principal du tableau, est a
parue en Hollande, vers le milieu du
17e siécle. Elle a été la premidre
peinture laique, et aussi la premiére
peinture bourgeoise. Les sujets
qu’elle trailait, et qui n'étaient plus
commandés par les Eglises oules
Grands de ce monde, étaient A I'i-
mage du quotidien des petits com-
mergants et des bourgeois. C’est

ourquoi elle fut considérée, par
'histoire, comme un genre mineur.
Or le sublime n'a pas I'apanage de Ia
grandeur, il ]a partage avec les ob-
Jets, les outils, les humbies choses de
I'ordinaire humain, pour peu qu'on
rrenne le temps de les regarder, de
'oeil et de I'esprit.

Les petiles choses ne s’excusent
plus dans les maigres dimensions des
tableaux de la tradition : leur gran-
deur nouvelle est dite dans I'impor-
tance des trés grands formats de
Monique Régimbald qui traite cette
nature morte d'aujourd’hui sous I'an-
gle qu'elle connait le mieux, celui de
Ia femme. Pas étonnant donc, que
dans ses toiles, elle soit passée allé-
grement de la carcasse 2 la cuisine,
du liévre au plaisir de la table,
c(:jr‘nme P'on passe du négatif au po-
silif ... .

Avez-vous déja bien regardé une
cuillére de bois 7 Celles qui gisent,
oubliées sur les comptoirs de vos cui-
sines ne seront plus jamais innocen-
tes & vos yeux, aprés que vous aurez
vu celles qui constellent les tableaux
de I'arliste. Pas plus que vous n’ou-
blierez les jeux de pouvoirs entre les
fonds et les images, et ces couleurs
qui prennent leur brillance du noir
qui les ourle.

« Mes natures mortes ne racontent
gas d'histoire », dit Monique Régim-

ald. Sans doute, mais elles disent
TI'histoire el, avec elle, le présent d'un
monde qui nous apparait soudain
plus large et plus riche de cetle mul-
titude d'objets porteurs de poésie . ..

Il faut revenir, & propos du noir,
sur la trés belie exposition de René
Derouin, 2 la Galerie de 'UQAM.
Non pas pour redire, moins bien que
lui, ce qu'il a déja dit dans I'entretien

maine derniére, mais pour faire res-

sortir une particularité de son expo- .

sition qui en conditionne, d'une cer-
taine maniére la visite.
Série de 8.9.9.0, Equinoxe, est

avant toutl une installation — elle
sera d'ailleurs montée différemment ,

Une des tolles de René Derouln exposées a la Galerie UQAM.

4 Edmonton et & Mexico qu’elle visi-
tera aprés Montréal — il est donc na-
turel, comme dans toute installation,
que chacun y trace un parcours qui
prenne en compte 2 1a fois I'oeuvre
et le lieu. Mais cette nécessité de
l'expérimentation tient aussi, el c’est
au moins aussi important, au fait que
I'oeuvre, dans son essence méme, est
un perpétuel déplacement. Géogra-
phique, puisqu'elle circule sans
cesse, dans ses symboles, ses signi-
lications, ses humeurs, j'allais dire
ses lempératures, entre deux lieux
aussi antinomiques que le Nord et le
Sud, déplacement temporel égale-
. i menl, puisqu'elle esl, & proprement

parler, la vie méme de l'artiste, 'ex-
pression fidéle de son passage. Mais
s'il faut absolument se mouvoir de-
vant les piéces, c'est aussi parce que
chacune d'elles est, 2 1a fois un émet-
teur et un récepteur de lumitre.

Chacun de ces bois gravés ne
prend vie que du lieu qui I'abrite, et
des yeux qui, balayant ses reliefs, y
font naitre les couleurs au point de
rencontre précis, A la surface som-
bre, entre la lumiére qu'elle émet et
celle yu'elle regoit.

Expérimenter le lieu de I'installa-
tion réserve aussi d’heureuses sur-
prises. On y découvre, autour de la
piéce centrale, les liens que I'artiste
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tisse, ou reconnall, entre la plaque
gravée et la gravure qui en est tirée, .
On distingue de loin un ensemble aux
conlours nordiques — les huit bois
gravésd'un album 2 tirage limité —,
et I'on s’apercoit en s’approchant
qu'il s'agit d'une représentation de la
foule mexicaine... .
Une exposition qui, comme la pré-
cédente élargit le monde, non seu-
lement parce que Derouin, comme
les artisles de De Stijl, le voit de des-
sus et en nie les limites, mais aussi
parce qu'il dit que I'identité de cha-
cun de ses habitants est capable de
freegaire riche de celle de tous les au-
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