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UNE OU 2 CHOSES...

Pour commencer, j'ai choisi deux motifs, un peu comme on choisit des
readymade; mais pour leur potentiel pictural et conceptuel. L'un fortement
connoté, la croix, géométriquement simple, il est formé de cing carrés; l'autre
peu connoté, triangulaire avec deux c6tés courbes (un peu fourbes),
géométriquement complexe (il serait plus facile d'imaginer son équation
mathématique que de la formuler), d'autant plus que d'un point de vue pratique,
seuls quelques points de repere demeurent invariables.

La croix se présente apparemment au premier plan, en aplat. La simplicité
de sa forme permet de la reproduire et méme de la modifier avec facilité sans la
rendre méconnaissable. Comme un extérieur, elle s'inscrit sur, tandis que la
courbe triangulaire serait a premiére vue un intérieur, ce qui, cependant, ne
I'empécherait pas, a l'occasion, de paraitre au premier plan. Elle se présente
comme un espace ouvert qui s'inscrit pratiquement dans un losange, carré
déplacé de 45° par rapport & son axe central. Sinon, elle déborde par l'intérieur
pour disparaitre au-dela des limites du tableau ou se prolonge a l'extérieur, sur
I'endroit ot il est accroché.

La forme du motif dépend donc toujours de la surface sur laquelle elle se
distingue. Ainsi, s'inscrivant dans un cercle - forme absolument symétrique en
peinture - la croix, aussi symétrique, pourrait ne pas subir de transformation,
alors que la courbe triangulaire pourrait aussi bien devenir un banal triangle
équilatéral suite a une déformation topologique.



Une partie importante de la surface se trouve striée, ce qui dynamise
I'ensemble, prédispose l'activité topologique et permet a toutes les parties
d'acquérir une égale importance. Il ne faudrait pas perdre de vue que toutes
ces données sont assujetties a un systeme pictural ou cette vieille dialectique
au sujet du fond et de la forme se trouve une fois de plus confondue. La couleur
concourt aussi a l'identification des oeuvres.

Ces six tableaux constituent le véritable fondement de mes préoccupations
picturales (peut-étre méme aussi bien antérieures qu'ultérieures). lls ont été
congus aussi rigoureusement que possible sans négliger la part de plaisir
inévitable imputable a la praxis de la peinture, comme du texte (aurait pu
rétorquer Roland Barthes), mais a la différence (aurais-je désiré ajouter,
impertinemment) que la matiére picturale de par son éloignement du concept,
c'est-a-dire en tant que représentation physique, stimule d'autres sens et définit
d'autres lieux et d'autres topologies qui n'ont rien a voir avec quoi que ce soit
d'autre: qui peuvent donc étre considérés comme auto-référentiels et
autosuffisants: impossibilité textuelle ayant pour cause la métaphysique du
langage. C'est pourquoi tous ces tableaux sauf un n'ont que deux couleurs.
Seule "la mise en abyme" en a trois. Ces rapports topologiques motif-surface se
trouvent parmi les plus simples possibles. "La présence" et "l'inscription” étant
les plus simples de tous et "la mise en abyme" et "I'hybridation" les plus
complexes.

D'autre part, c'est exprés que j'ai omis d'utiliser les rapports topologiques
élémentaires que Piaget et Inhalder décrivent dans La représentation de
l'espace chez l'enfant que je connais bien puisqu'ils marquent une étape de
ma recherche écrite.

Les oeuvres picturales seraient des dispositifs de vision de phénoménes
conceptuels par surcroit a leur présence matérielle sensible ou ontologique,
d'ou leur titre "Viseurs".



