e des AnTs

allelement aux artistes de la Bricke et
auvisme, Giséle Leclerc-Leprohon choisit

r sujet le milieu ambiant et renforce son

pression au moyen de vifs contours enca-
sant de larges taches colorées produisant un
échelonnement des plans. De ce milieu am-
biant pourtant, elle peint surtout des person-
nages de son monde a elle et que le décor deé-
vore véritablement. La condition humaine et
la difficulté d'étre crévent les yeux.

Par la peinture, l'artiste extériorise son pro-
pre sentiment d’'existence, qu'elle a poussé
d'ailleurs jusqu’a I'abstraction pendant un cer-
tain temps, pour revenir aujourd’hui & un ex-
pressionnisme plus figuratif. Ce sentiment
d'existence pourrait certainement étre relié a
ce que Kandinski appelait la Nécessité Inté-
rieure, de laquelle, disait-il, procéde le beau.

Michéle TREMBLAY-GILLON

LE CERCLE DE LA FIGURATION

Suzanne Duquet est d'abord un pédagogue.
Des vagues successives d'étudiants ont suivi
son enseignement a I'Ecole des Beaux-Arts de
Montréal depuis plus de trente ans. Professeur
dynamique, direct, le contact s’établit sans dé-
tour entre elle et ses éléves. Son regard est net,
scrute rapidement I'ébauche, devine les fai-
blesses a venir; elle conseille, redresse, encou-
rage, inlassablement: trente ans de labeur
exemplaire. .

Malgré le fait qu'elle ait participé a un cer-
tain nombre de salons et d’expositions tout au
long de ces années, son ceuvre n'a guére en-
combré les cimaises des galeries et des musées
de Montréal: ceuvre patiente, a I'évolution lente
et comme souterraine, au théme presque uni-
que, repris sans cesse, retravaille. Les tren-
te-huit tableaux de cette rétrospective partiel-
le, au Musée des Beaux-Arts de Montréal',
ont tous — a quelques exceptions prés —
un méme sujet: la femme. Quinze années
de portraits (qui n'en sont pas vraiment: la
ressemblance est un probléme qui ne la
préoccupe absolument pas) ou ne figurent,
en tout et pour tout, que deux hommes. Et
encore ... Le Moine de 1953 (no 36 au catalo-
gue) n'est presque pas différent des femmes qui
I'entourent: ambiguité du geste qui replie un
bras en travers du torse (réminiscence du
Greco?), visage poupin, lévres pincées; il faut
presque croire l'auteur sur parole lorsqu’elle
titre ce tableau. Sinon, c'est la figure féminine
qui I'emporte absolument. Des paysages? des
natures mortes? Quatre minces exemples seu-
lement, en 1939 et 1941. Il faut ajouter a cela un
trou d'une dizaine d'années, entre 1954 et 1964,
c'est-a-dire entre le dernier tableau de cette
exposition et les premiers dessins du volet abs-
trait montrés a la Galerie Saint-Denis?. Absor-
bée par son enseignement, Suzanne Duquet a-t-
elle alors peu produit? ou pas du tout? On sait
par ailleurs qu’elle a détruit beaucoup de cho-
ses. Toujours est-il que le choix du Musée de
la rue Sherbrooke nous offre essentiellement
des tétes ou des bustes de femmes.

Dans son excellent texte du catalogue, Ger-
main Lefebvre fournit une explication de cette
prédilection pour la femme, étonnante a pre-
miére vue, en citant le peintre lui-méme: «Je
n’avais pas les moyens de me payer des mode-
les et je demandais a mes amies de poser pour
moi. Il était beaucoup plus difficile de convain-
cre mes camarades masculins de se livrer a
cet exercice. D'autre part, la femme, a cause de
I'élégance de son attitude, de ses gestes, de sa
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11. Suzanne DUQUET
L’'Enfant a I'artichaut, 1953.
Huile sur toile; 71 cm 1 x 91 ,4.

tiques.» Que sont donc ces femmes? Comment
Suzanne Duquet les voit-elles?

Elles ont en commun des traits anguleux, des
mains démesurées, souvent noueuses: un re-
gard implacable, tragique, accusateur; ou enco-
re, rarement, absence de regard, comme la
Téte mauve de 1944 (no 12). La bouche est
ameére, contractée, @ moins qu'une moue ou un
sourire soient A peine esquissés (no 12, en-
core). La lumiére crue, presque violente, vient
de la droite et plaque sur la gauche du visage
des morceaux d'ombre dure, accentuant I’as-
pect figé, inquiétant, de ces traits. Qu'elles
soient assises — et le fauteuil détermine alors
la pose, I'attitude, tout en constituant un éle-
ment important du décor coloré — ou qu'on ne
nous montre d'elles que la téte, en gros plan,
débordant méme parfois du cadre, toutes ces
femmes sont 1a, qui nous regardent fixement,
sans concessions, sortes d'anti-Joconde aux
arriere-pensées lourdes de vengeance rentrée:
de quoi ces visages nous accusent-ils donc?
Quelle vindicte secréte se trame derriere ces
yeux implacables?

La couleur vient encore augmenter cette im-
pression de dureté des personnages: les fonds
toujours sombres (bleus, gris, verts, brun mar-
ron; aprés 1950; brun gris, noirs striés, grattés,
par une technique qui aére quelque peu la
surface): exceptionnellement, on verra éclater
la violence de la couleur pure a la fagon des
Fauves (le saumon du no 14, le vert cru du
no 12, téte aux cheveux blonds, au visage rose
mauve).

A partir de 1950, la stylisation sera plus pous-
sée: visages triangulaires, bouches minuscules
aux lévres toujours serrées (le no 27, Femme
au manteau, ou les traits sont a peine indiqués),
et le grattage de la surface crée les réseaux,
les textures d’un chatoiement froid, presque
métallique. Et jusqu’aux derniers tableaux mon-
trés ici, datés de 1953 et 1954, on retrouve les
principales caractéristiques du début. A la toute
fin (La Florentine, La Reine), certaine raideur
de l'attitude renvoie a la pose hiératique des
portraits du Quattrocento ou des figures byzan-
tines. Jamais d’abandon chez ces femmes sé-
véres, qui éloignent le spectateur, le rejettent,
le jugent.

Trois personnanes plus articulés. plus hu-

superbe Femme en mauve de 1946 (no 1€
Portrait gris de 1946 également (no 17), €
Femme au carré de soie de 1949 (no 22); &
intéressants, et témoignant d’une évolution
sible, les trois autoportraits (1942: lumiére |
térieuse, regard fixe, pli amer de la bou
1943: dureté accentuée, tons trés sourds «
robe et du fond; et 1954: yeux immenses, st
cieux, nette influence des masques neégr
travers le cubisme). Parmi les neuf fus
de l'exposition, I'extraordinaire portrait
Lucette Robert (no 4, 1947), ou I'ame d'un
est saisie par l'acuité du trait, a travers la |
en ceuvre de moyens volontairement lim
maitrisés pourtant avec une extréme aisanc
une grande slreté gestuelle.

Aprés un intervalle d'une dizaine d'an
environ, nous retrouvons Suzanne Duquet
sée a la non-figuration. Les huiles sur p:
de la Galerie Saint-Denis nous introdu
d’abord dans un monde de structures, de ¢
pentes enchevétrées, de barreaux, de som
labyrinthes, noirs, bleus, vert glauque. Ce
gnes d'une calligraphie raisonnée plutot
gestuelle débouchent sur la série des Cry
grammes ou le peintre en vient a un g
épurement de la forme en méme temps qu
couleur s'allége (rapport de deux roses
deux jaunes), et cette mystérieuse écritur
déroule en un seul motif ramifié, réseau c
listique, clef d’un trésor caché, qui nous ar
aux Ossatures (somptueuse Ossature ivoire
fond de bruns). Ici, nous revenons aux I7
de grille, découpage clair sur le sombre
arriére-fonds, qui suggérent l'idée d'un dé
frement de message sacreé.

En 1974-1975, Suzanne Duquet s'adon
une série d’expériences a I'aide de I'ordina
a partir d’'un dessin simple, la machine
programmée et redonne des milliers de va
tes que l'artiste doit ensuite trier, rejetar
déchet considérable, pour recomposer en
son dessin sur les propositions rcienues. |
d'abord la série des BUCL: traces rouges
res, sur vaste page blanche, ou I'on retre
rait les éléments aigus de certains Kandi:
Et enfin la série des PARR beaucoup plus
tils, huile et crayon sur papier de riz: fine
brures roses, grises, d'esprit constructivis

1l semble que Suzanne Duquet doive re
au figuratisme: marquée, I'été dernier, en [
gne, par des figures artisanales en bois
ment colorées, elle assure qu'on en trot
des traces dans son travail actuel. Pour
comme pour certains peintres contempor
|'abstraction parait épuisée, et le retour au
ratisme, la voie d’une évolution naturelle.

1. Volet figuratif, 1939-1954, au Musée des Beaux-A
Montréal, 6 janvier au 6 février 1977.

2. Volet abstrait, 1964-1976, a la Galerie Saint-Den
11 au 29 janvier 1977.

Jean-Pierre DUQU:!

LA COLLECTION DU MUSEE CAMPBELL

Symboles d'élégance et d'opulence, les
piéres ont été, surtout depuis les trois Sif
derniers, des objets trés importants dar
service de table. Aucune initiative n'ayan
prise pour la conservation de collection
soupiéres, la Campbell Soup Company a
mencé une collection de cette nature et fc
a Camden, New Jersey, le Musée Campbel

La collection se compose de soupiéres
terrines — qui en constituent la plus gr
partie — de louches, de bols et de plats a
pe. Les objets, de toute période et de
origine. sont remarquables par leur forn
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