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film documentaire ob-
tif, je n'y crois pas. On
t toujours de soi dans
m... Au {ond, c'est pro-
ment ma propre dé-
¢ vers l'art que j'ai es-
de traduire. Une dé-
¢ ompirique et intuitive,
en rosant des gesies qui n'c-
toicnt pas toujours legique,
r comprenare ce qui se

r Guinze ans, Jacquus
ideauw a realise six films
23 arts plastiques, un
plutot délaissé par
cincma, et notre télovi-
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Cet inlraire au cocur de la
an ¢t des pro
:

o5

blémes que

docienchent re ¢'art cst
Jjalonné de piusicurs titres, Ce
sont: La fornie des choses
(1264), un document sur le
svinposium  internaticnal de
seuiplure du Mont-Royal, Les
Kileiers, e'ast nolir Rose-
nont (1803), le récit d'une
cenfrontation entre architec-
tes, artistes et usagers et
Feaul-il se couper ['oreil-
le? (137)), une table ronde sur
2 saciel de Lartiste, Der-
rier volet d'une trilogie amor-
cce avee Bozarts (1969) qui
traite du systéme de 1'art puis
Collane 2 (1974) sur les
bl da milieu de Vart,

e d'araignée (1979)
t sen cernier fion. Un film
premilére aura Loy

oty

déccuvre la réali
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par René Viau

a l'auditorium Marie-Gérin-
Lajoie du pavillon Judith-
Jasmin du nouveau campus de
I"'Universite du Québec A
Montréal. On pourra égale-
ment visiter une exposition
des travaux, photographies,
estampes, encres, aliiches, sé-
rigrapeies ainsi que des films
dont la trilozie comolcte pro-
jetée en 2 vidéo de Jac-
ques Giraldeau a Ia galerie de
1'UQAM jusqu'au 3 novembre.

Produit 4 1’Office National
du Film ot il s’est fixé depuis
le debut des années 60, La
Toiie d’araignde se veut en
quareique sorte une tentative de
cerner, sans toutefois les en-
fermer dans une grille rigide,
ies raultiples facettes du geste
créateur.

D’zberd, le processus créa-
teur est vécu d'une mariere
totalement instinctive chez
I'enfart. C'est le premier pas.
En meaniant la gouvache, la
terre cuite, le crayon, I'enfant

gé. Une réa-
lité qu’il fait sienne. Il peut
alus la nommer avec facilité.
Le film nous transporte dans
une classe d'enfants. Cet éveil
au « savoir-voir » avec le pro-
fessetur ct sculpteur Hélene
Gagné constitue le premier
moduic du film. Souvent, a
cause d'une éducation artisti-
que bhaclée, l'adulte s'est
coupé de la création Il ne

peut comprendre le geste
créateur des autres carilnel'a
jamais pratiqué. L’art fait
alors scandale et en la ma-
ticre, nous avons des tradi-
tions. L'incident Corridart
fimé¢, caméra au poing, par un
Giraldeau alerte devien{t_ le
deuxieme module du film.
« Qu'estce qui est -obscene?
Les oeuvres d’art du défunt
Corridart ou son démanteie-

ment. Qui décide de ce qui ¢st -

beau, a part le Conseil dcs
Arts », s’insurge avee humour
un des artistes lésés par le
geste inqualifiable des autori-
tés de la Ville de Montreéal?
A ce module se rattache le

module tourné 3 Val-David. -

Un micracosme ot artistes et
artisans transposent leur vie
quotidienne au sein de la na-
ture a leur production. « Ici, le
défi, selon 'un d'cux, est de
planter des racines ». Les phé-
nomeénes de la création sont
par la suite questionnés 3 tra-
vers les photographies « urbai-
nes » d'Eric Daudelin, les
chotographies de prisons de

ierre Gaudard ct le travail du
cinéaste d'animation Yvon
Mallette. Les démarches de
Mary Meigs pour qui l'art est
I'exorcisme de son passé in-
time, celle de Raymond La-
voie qui n'évoque aucun sujet
autre csue le language plasti-
que, celle du groupe marxiste-
Icniniste Acte, sous qui le.

travail artistique n'cst pas in-
nocent » et enfin celie de
Francois Dallegret nous sont
communiquées.

Avec Dallegret, I'art se fait

jeu. Le plaisir de vivra, ie plaj
sir des yeux devienncnt T

‘texte a la création. Unc créa-

tion permanente ou éphé-
mere. Avec ses images de ma-
ternite, du venire moternc.

“avec la fenétre qui apparnis-

sait en début du film, avee ¢
monologue de Frangeis?
Berd, le film se clot. Un cycle
vient de se boucler. « L’a
raignée, sans relache refail
sans fin sa toile, comme ]
geste du créateur »,

or
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Prise de conscience, amorce
a ladiscussion, La Toiiz d’¢-
raignde sera surtout, espare
Jacques Giraldeau, diffuce
dans les institutions d'ca-
seignement. A cet effct, un do-
cument pédagogique fouillé
accompagne la projaclion au
film qui pcut se faire tout
d’unc traite ou selon l2s mo4iu-
les dont la durée s’accorde anx
horaires des cours. Rareme:t,
a-t-on assisté a une toile expin-
ration du « bouillonncment »
créatif. Une exploraticn di-
recte et sans flonflons de la
face cachée de « I'iccherg ar-
tistique » d'ou seule ¢merge,
habituellement, 'ocuvre finie.
Le cinéaste s'efforce de seffs-
ccr derricre son interlocuteur,

mettant & la disposition de
celui-ci les moyens pour com-
mupriquer son aventure. Une
aventure authentique, certes,
mais malgre tout, interchan-
geable tant la démarche du ci-
n<aste pointe avant tout les
vole d’aecés, au gesie aviizhi-
que € a ses motivations piuidt
que le resultat final. Autant
G'artistes, autant d'expérien-
ces, autant de prepos sur i'art.

A tert ou 2 raiscn, des artistes
« FCCONRUS » ne viennent pas

nous « cistraire » d’'une deé-
marche « d'alphabétisation »

aussi efficace que discréte.

Epcusant, tout comme 'expé-
ricnge creatrice, tous les pos-
sibies: c¢e film-catalyseur
cusse 2 la confrontation des
ntuicicns en présence. Celles

de l'artiste interroge, celles du

cinéaste, celles du spectateur.

La Toile d’araignée est
une perche tendue vers mille
decouvertes. Jamais, le doigt
oint¢ de ce communicatcur
intellipent et passionné gu'cst
Jacques Giraldeau ne nous
obstrie la vue. Ce n’est certai-
nement pas par hasard si le
premier module de ce film

mosaigue cst consacré & I'en-
fance et a I’cnscignement.

Pour Jacques Giraldeau, la

seuie véritable issue d'un film
qui s’attache a faire
comprendre la pratique de

l'art n’est-clle pas celle de 1'é-
ducaticn?
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